
جلد اوّل كتاب «علوم و فنون ادبی جامع»، با اقبالی بيش از انتظار ما مواجه شد و از اهالی فن، هر كسی 

را كه می بينيم از كيفيت بالای آن كتاب صحبت می كند؛ به قول محمّدعلی بهمنی: 

«چه بگويم جز اين كه خوشحالم؟!»

در جلد دوم، دغدغۀ ما نوشتن درس نامه ای بود كه در عين كامل بودن، بتواند مرز ميان كنكور و فراكنكور 

را رعايت كند. به نظر می رسد در اين زمينه هم با بهره گيری از قلم توانای مؤلّفانمان توانسته ايم به هدف بزنيم. 

كامل و جامع بودن، ساده و روان و آموزنده بودن، در كنار پوشش كامل تست های جلد اوّل، چيزی بود كه ما 

از مؤلّفان توقّع داشتيم و حاصل كار، همانی شد كه می خواستيم. شما با خيال راحت می توانيد صفر تا صدِ 

مطالب را در چهار فصلِ اين كتاب به خوبی بياموزيد.

جا دارد يک خسته  نباشيدِ جانانه به گروه ادبيّاتمان بگوييم كه با تلاش فراوان و شبانه روزی توانست اين 

كتاب را به بهترين شكل برای شما آماده كند.

از تک تکِ عوامل دست اندركار پروژۀ تأليف و توليد «درس نامۀ علوم و فنون ادبی جامع» ممنونيم و دست  

آن ها را به گرمی می فشاريم.

توی بعضی از صفحه های این کتاب آیکون   ۱ رو می بینی. هر کدوم از این آیکون های شماره دار ممکنه کلید 

گنج باشه! فقط کافیه دستورالعمل سادۂ زیر رو اجرا کنی تا به گنج برسی: یه

QR CODE پشت جلد کتاب رو اسکن کن.

شمارۂ آیکون رو در باکس «جست وجوی کُد» وارد کن و دکمۀ جست وجو رو بزن و محتوای تکمیلی رو ببین. 



«به نام منشأ تفکّر و دانش»
به نظر می رسد هر قوم و ملّتی در دنيا، يک خصيصه يا ويژگی بارز و منحصربه فرد دارد كه معرّف آن مردم 
است؛ مثلاً يونانيان باستان به جنگجويی و مبارزه مشهورند يا ژاپنی ها را به سختكوشی می شناسند. ما، ايرانيان 
هم طبع لطيف و شاعرپيشگی مان زبانزد است! اين خصوصيت را هم در سروده های باستانی می بينيم و هم 
در آثاری كه از قرن سوم و چهارم هجری به بعد در دست داريم. البتّه اميدوارم از سخنان من، اين برداشت 

را نكرده باشيد كه من می خواهم بگويم در هيچ  جای دنيا نمی شود مردمانی با ذوق و قريحۀ ادبی پيدا كرد.
برای نشان دادن حُسن ظنّم هم به فكر افتادم در اين جا سراغ يكی از اشعاری بروم كه موضوع آن در ادبيّات جهان 
دارای سابقه باشد و هرچه انديشيدم نمونه ای مناسب تر از شعر «عقاب» سرودۀ دكتر پرويز ناتل  خانلری به ذهنم 
نرسيد كه ايدۀ اصلی آن برگرفته از يكی از داستان های «پوشكين» شاعر و نويسندۀ اهل روسيه است. بياييد با هم اين 

سرودۀ كم نظير را بخوانيم  و حظ ببريم.

« ��ݓ «��ݑ
ــاب ــان عقـــ ــاک دل و جـــ ــت غمنـــ گشـــ
ديـــــد كـــــش دور بـــــه انجـــــام رســـــيد
برگيـــــرد دل  هســـــتی  از  بايـــــد 
ــد ــار كنـــ ــارۀ ناچـــ ــا چـــ ــت تـــ خواســـ
كار چـــــارۀ  پـــــی  ز  صبحگاهـــــی 
ــــت ــــه دش ــــت ب ــــرا داش ــــگ چ ــــه  آهن ــــه ك گل
وان شـــــبان، بيـــــم زده، دل نگـــــران
ــت ــ ــاری آويخـ ــ ــن خـ ــ ــک در دامـ ــ كبـ
آهـــــو اِســـــتاد و نگـــــه  كـــــرد و رميـــــد
ــرِ ديگـــــر داشـــــت ليـــــک صيّـــــاد ســـ
ـــر ــ ـــت حقي ــ ـــه كاری اس ــ ـــرگ، ن ــ ـــارۀ م ــ چ
صيـــــد هـــــر روزه بـــــه چنـــــگ آمـــــد زود

ــباب ــ ــام شـ ــ ــد ايـّ ــ ــو از او دور شـ ــ چـ
ــيد ــ ــام رسـ ــ ــب بـ ــ ــه لـ ــ ــش بـ ــ آفتابـَ
ــرد ــ ــر گيـ ــ ــور ديگـ ــ ــوی كشـ ــ ره سـ
كنـــــد كار  در  و  جويـــــد  دارويـــــی 
گشـــــت بـــــر بـــــاد سبک ســـــير ســـــوار
ــت ــ ــه گشـ ــ ــت پرولولـ ــ ــه از وحشـ ــ ناگـ
شـــــد پـــــی بـــــرّۀ نـــــوزاد دوان
مـــــار پيچيـــــد و بـــــه ســـــوراخ گريخـــــت
ــيد ــ ــاری بكشـ ــ ــطّ غبـ ــ ــت را خـ ــ دشـ
گذاشـــــت آزاد  و  فـــــارغ  را  صيـــــد 
ــير ــ ــان سـ ــ ــود از جـ ــ ــده را دل نشـ ــ زنـ
ــود ــ ــاد نبـ ــ ــه صيّـ ــ ــر آن روز كـ ــ مگـ

* * *
آشـــيان داشـــت در آن دامـــن دشـــت
خـــورده طفـــلان  كـــف  از  ســـنگ ها 
ــمار ــ ــزون ز شـ ــ ــته افـ ــ ــال ها زيسـ ــ سـ
عقـــاب ديـــد  ورا  شـــاخ  ســـر  بـــر 
گفـــت كـــه: «ای ديـــده ز مـــا بـــس بيـــداد
ــايی ــ ــ ــر بگشـ ــ ــ ــكلی دارم اگـ ــ ــ مشـ
ــم ــ ــدۀ درگاه توييـ ــ ــا بنـ ــ ــت: «مـ ــ گفـ
بنـــده آمـــاده بـــوَد، فرمـــان چيســـت؟
دل چـــو در خدمـــت تـــو شـــاد كنـــم
اين همـــه گفـــت ولـــی بـــا دل خويـــش
كنـــون قوی پنجـــه،  ســـتمكار  كايـــن 
ناگـــه چـــو غضبنـــاک شـــود ليـــک 
ــاد ــ ــ ــد بني ــ ــ ــو نباش ــ ــ ــتی را چ ــ ــ دوس
ايـــن رای گزيـــد در دل خويـــش چـــو 
عقـــاب گفـــت  چنيـــن  افســـرده  و  زار 
ـــت ـــر اس ـــز پ ـــرا تي ـــه م ـــت اين ك ـــت اس راس
ــت ــتاب از در و دشـ ــه شـ ــتم بـ ــن گذشـ مـ
نيســـت ســـيری  دلِ  عمـــر،  از  گرچـــه 
ــــاه ــــوكت و ج ــــن ش ــــهپر و اي ــــن ش ــــن و اي م
ــاز ــ ــال ناس ــ ــت و ب ــ ــن قام ــ ــو بدي ــ ت
شــــنيد خويــــش  پــــدر  از  پــــدرم 
ــــكار ــــگام ش ــــه هن ــــه ب ــــد حيل ــــا دوص ب
ــــت ــــت نياف ــــو دس ــــه ت ــــز ب ــــدرم ني پ
ليـــــــک هنـــــــگام دم بازپســـــــين
ــود ــ ــن فرم ــ ــا م ــ ــرت ب ــ ــر حس ــ از س
عمــــر مــــن نيــــز بــــه يغمــــا رفتــــه اســــت
ـــر دراز؟ ــن عمـ ــ ــرمايۀ اي ــ ــت س ــ چيس

پلشـــت و  بدانـــدام  و  زشـــت  زاغكـــی 
بـــرده در  بـــلا  گونـــه  صـــد  ز  جـــان 
مـــردار و  گنـــد  ز  آكنـــده  شـــكم 
ــتاب ــد به شـ ــن شـ ــوی زميـ ــمان سـ ز آسـ
افتـــاد كار  مـــرا  امـــروز  تـــو  بـــا 
می فرمايـــی» تـــو  هرچـــه  بكنـــم 
تـــا كـــه هســـتيم، هواخـــواه توييـــم
ـــت؟ ـــان چيس ـــپارم، ج ـــو س ـــه راه ت ـــان ب ج
ــم» ــاد كنـ ــان يـ ــه ز جـ ــد كـ ــم آيـ ننگـ

پيـــش  بـــه  آورد  دگـــر  گفت وگويـــی 
زبـــون و  زار  چنيـــن  اســـت  نيـــاز  از 
زو حســـاب مـــن و جـــان پـــاک شـــود
ــداد ــ ــ ــت ن ــ ــ ــد از دس ــ ــ ــزْم را باي ــ ــ حَ
ــد ــ ــ ــای گزي ــ ــ ــرَک ج ــ ــ ــر زد و دورتَ ــ ــ پ
كـــه: «مـــرا عمـــر، حبابـــی اســـت بـــر آب
اســـت تيزتـــر  زمـــان  پـــرواز  ليـــک 
بگذُشـــت مـــن  از  ّــــام  اي به شـــتاب 
ــت ــ ــری نيسـ ــ ــد و تدبيـ ــ ــرگ می آيـ ــ مـ
ــــاه؟ ــــد كوت ــــن ح ــــت بدي ــــرم از چيس عم
ــر دراز؟ ــ ــه ای عم ــ ــن يافت ــ ــه ف ــ ــه چ ــ ب
پليــــد زاغ ســــيه روی  يكــــی  كــــه 
ــــرار ــــت ف ــــرده اس ــــش ك ــــد ره از چنگ ص
ــتافت ــ ــد ش ــ ــه جاوي ــ ــه منزلگ ــ ــا ب ــ ت
چــــون تــــو بــــر شــــاخ شــــدی جای گزيــــن
كايــــن همــــان زاغ پليــــد اســــت كــــه بــــود
يــــک گل از صــــد گل تــــو نشــــكفته اســــت
ــن راز» ــ ــا اي ــ ــو بگش ــ ــت، ت ــ رازی اين جاس

تقـــــديم بــه:
محمّدعلی بهمنی
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«گـوینـد زاغ سیـصـد سـال بـزیـَد 
و گاه سال عمرش از این نیز درگذرد؛ 
��ــــ�ب را  ��لِ ��ـ�، �� ��� �����.»



ــری ــ ــن تدبي ــ ــو در اي ــ ــت: «ار ت ــ زاغ گف
ــــت ــــرد كم وكاس ــــه پذي ــــر ك ــــان گ عمرت
فــــرود نياييــــد  هيــــچ  آســــمان  ز 
ــــد ــــيصد و ان ــــس از س ــــه پ ــــن ك ــــدر م پ
ــر ــ ــرخ اثي ــ ــر چ ــ ــه ب ــ ــت ك ــ ــا گف ــ باره
بادهــــا كــــز زبــــر خــــاک وزنــــد
بالاتــــر شــــوی  خــــاک  از  هرچــــه 
ــلاک ــ ــر اوج اف ــ ــه ب ــ ــا ك ــ ــا بدان ج ــ ت
مــــا از آن، ســــال بســــی يافته ايــــم
زاغ را ميــــل كنــــد دل بــــه نشــــيب
ــت ــ ــردار اس ــ ــتِ م ــ ــن، خاصي ــ ــر اي ــ ديگ
ــت ــ ــان اس ــ ــنْ درم ــ ــردار بهي ــ ــد و م ــ گن
ــــوی ــــرخ مپ ــــش، ره چ ــــن بي ــــز و زي خي
ــت ــ ــخت نكوس ــ ــی س ــ ــاودان، جايگه ــ ن
ــم ــ ــو دان ــ ــۀ نيك ــ ــس نكت ــ ــه ب ــ ــن ك ــ م
ــی دارم ــ ــسِ باغـــ ــ ــدر پـــ ــ ــه  انـــ ــ خانـــ
خــــوان گســــتردۀ الوانــــی هســــت

ــری ــ ــخنم بپِذْي ــ ــا س ــ ــن ت ــ ــد ك ــ عه
ــــت ــــن ز شماس ــــه؟ كاي ــــه گن ــــری را چ دگ
ــود؟ ــ ــه س ــ ــرواز چ ــ ــه پ ــ ــر از اين هم ــ آخ
ُـــــد و دانــــش و پنــــد كانِ انــــدرز ب
ــر ــ ــراوان تأثيـــ ــ ــــت فـــ ــا راســـ ــ بادهـــ
گزنــــد نرســــانند  را  و جــــان  تــــن 
ــرر ــ ــت و ض ــ ــد اس ــ ــش گزن ــ ــاد را بي ــ ب
ــلاک ــ ــک ه ــ ــوَد پي ــ ــرگ ب ــ ــت م ــ آي
ــم ــ ــ ــدی، رخ برتافته ايـ ــ ــ ــز بلنـ ــ ــ كـ
ــب ــ ــته نصي ــ ــيارش از آن گش ــ ــر بس ــ عم
عمــــر مردارخــــوران بســــيار اســــت
ــت ــ ــان اس ــ ــو زان آس ــ ــج ت ــ ــارۀ رن ــ چ
ــوی ــ ــلاک مج ــ ــر اف ــ ــش ب ــ ــۀ خوي ــ طعم
ــــت ــــب جوس ــــاط و ل ــــج حي ــــهْ از آن كن ب
راه هــــر بــــرزن و هــــر كــــو دانــــم
ــراغی دارم ــ ــ ــه سـ ــ ــ ــدر آن گوشـ ــ ــ و انـ
ــت» ــ ــ ــی هسـ ــ ــ ــای فراوانـ ــ ــ خوردنی هـ

* * *
ــراغ ــ ــ ــن داد س ــ ــ ــه زان، زاغ چني ــ ــ آن چ
بــــوی بــــد، رفتــــه از آن تــــا ره دور
نفرتــــش گشــــته بــــلای دل و جــــان
راه از  رســـــــيدند  همـــــــراه  دو  آن 
گفــــت: «خوانــــی كــــه چنيــــن الــــوان اســــت
ــم ــ َـ ــش ني ــ ــه دروي ــ ــكر ك ــ ــم ش ــ می كن
ــــد ــــورد از آن گن ــــت و بخ ــــت و بنشس گف

ــاغ ــدر  پـــسِ ب ــ گـــنـــدزاری بـــود انـ
ــام زنــبــور ــقـ ــدن پـــشّـــه، مـ ــعـ مـ
ــده از آن ــ ــ ــوریِ دو دي ــ ــ ــوزش و ك ــ ــ س
ــــــگاه ــــــرد ن ــــــود ك ــــــفرۀ خ ــــــر س زاغ ب
ــــــت ـــان اس ـــ ـــن مهم ـــ ـــرت اي ـــ ـــق حض ـــ لاي
ــــــم» َـ ــــــش ني ــــــر خوي ــــــل از ماحَضَ خج
ــد ــ ــ ــان پن ــ ــ ــوزد از او مهم ــ ــ ــا بيام ــ ــ ت

* * *
ــر ــ ــه س ــ ــرده ب ــ ــک بُ ــ ــر در اوج فل ــ عم
ــــش ــــر خوي ــــر پ ــــه زي ــــده ب ــــر را دي اب
بارهـــــا آمـــــده شـــــادان ز ســـــفر
تيِهــــو و  تـَـــذَرْو  و  كبــــک  ســــينۀ 
ــــد ــــه و گن ــــن لاش ــــر اي ــــاده ب ــــک افت اين
ــــود ــــه ب ــــان تافت ــــدش دل و ج ــــوی گن ب
دلــــش از نفــــرت و بيــــزاری، ريــــش
ــپهر ــ ــر آن اوج س ــ ــه ب ــ ــد ك ــ ــادش آم ــ ي
فــــرّ و آزادی و فتــــح و ظفــــر اســــت
ديــــده بگُشــــود و بــــه هــــر ســــو نگريســــت
آن چــــه بــــود از همــــه ســــو خــــواری بــــود
ــا ــ ــت از ج ــ ــم زد و برجَس ــ ــر ه ــ ــال ب ــ ب
ــاز ــ ــش بن ــ ــن عي ــ ــاش و بدي ــ ــال ها ب ــ س
ــی ــ ــن مهمان ــ ــور اي ــ ــم درخ ــ ــن نيَ ــ م
گــــر بــــر اوج فلكــــم بايــــد مــــرد

دَم  زده در نفــــــس بــــــاد سَــــــحر
ــــــش ــــــر خوي ــــــه فرمانب ــــــوان را هم حَيَ
ـــــر ـــــاق ظف ـــــک، ط ـــــته فل ـــــش بس ـــــه ره ب
او طعمــــــۀ  گرم شــــــده  و  تــــــازه 
پنــــــد بيامــــــوزد  زاغ  از  بايــــــد 
ــود ــ ــه بـ ــ ــاری دق يافتـ ــ ــال بيمـ ــ حـ
گيــــج شــــد، بســــت دمــــی ديــــدۀ خويــــش
ــر ــ ــی و مهـ ــ ــروزی و زيبايـ ــ ــت پيـ ــ هسـ
ــت ــ ــحر اسـ ــ ــاد سـ ــ ــرّم بـ ــ ــس خـ ــ نفـ
ديـــــد گـِــــردَش اثـــــری زين هـــــا نيســـــت
ــود ــ ــزاری بـ ــ ــرت و بيـ ــ ــت و نفـ ــ وحشـ
گفـــــت كـــــه: «ای يـــــار ببخشـــــای مـــــرا
تـــــو و مـــــردارِ تـــــو و عمـــــر دراز
گنـــــد و مـــــردار تـــــو را ارزانـــــی
ـــــرد» ـــــوان ب ـــــر نت ـــــه س ـــــد ب ـــــر در گن عم

* * *
ــت ــ ــوا، اوج گرفـ ــ ــاهِ هـ ــ ــهپرِ شـ ــ شـ
ــد ــ ــر شـ ــ ــد و بالاتـ ــ ــالا شـ ــ ــوی بـ ــ سـ
ـــــود ـــــوح كب ـــــن ل ـــــر اي ـــــد ب ـــــه ای چن لحظ

ــگفت ــ ــده شـ ــ ــر او مانـ ــ ــده بـ ــ زاغ را ديـ
ـــــد ـــــر ش ـــــک، همس ـــــر فل ـــــا مِه ـــــت ب راس
نقطـــــه ای بـــــود و ســـــپس هيـــــچ نبـــــود

و امّا لازم می دانم در پايان اين مقدّمه، نكتۀ خيلی مهمّی را يادآوری بكنم: آن چه كه ما در اين كتاب، 
با عنوان عروض و قافيه يا آرايه های ادبی و ... می آموزيم، همگی ابزاری هستند برای صيد مرواريدِ معانی از 
دريای بی كران ادبيّات و موجب می شوند درک و لذّت ما از متون ادبی بيشتر شود؛ پس با اين رويكرد به آن ها 
نگاه می كنيم تا خود آن ها هم به مثابۀ  لذّت بردن از مسير زيبايی كه به مقصدی زيبا منتهی می شود، برای ما 

لذّت بخش و فرح انگيز باشد!
اين سخن كامل نمی شود، مگر با تشكّر از تک تک مؤلفّان، كارشناسان، ويراستاران، نمونه خوانان و هم چنين دوستان 
همراه واحد توليد. از خانم الهه آرانی حصاری مسئول اجرايی ـ محتوايی پروژه و هم چنين خانم مينا طاشی ـ  كه در 

تمام تصميم گيری های ريز و درشت اين كتاب حضور داشت ـ به طور ويژه سپاسگزاری می كنم.
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جلد دوم كتاب «علوم و فنون ادبی جامع» ـ كه به آموزش مباحث می پردازد ـ مانند جلد اوّل آن، چهار فصل 
دارد كه به اين ترتيب قرار گرفته است: 

��� اّ�ل: ��وض و ����� درس های ۲، ۵، ۸ و ۱۱ از هر پايه۱.

��� دوم: آرا�� ��ی اد�� درس های ۳، ۶، ۹ و ۱۲ از هر پايه.

��� ��م: ����� اد�ّ��ت و ��� ����� درس های ۱، ۴، ۷ و ۱۰ از هر پايه.

��� ���رم: ��ا�� ������ فصل های ۱، ۲، ۳ و ۴ از هر پايه.

در مورد «قرابت معنايی» لازم است توجّه داشته باشيد كه چون هيچ درس خاصّی از كتاب های درسی به طور 
مستقل به قرابت معنايی نپرداخته است، ما تمام مفاهيم ريز و درشت هر فصل از كتاب های درسی را استخراج 
كرده ايم و با شرح و بسط كامل آموزش داده ايم؛ يعنی آموزش قرابت معنايی ما، فصل به فصل است، نه درس به درس.

در مورد نحوۀ مطالعۀ اين كتاب بايد بگوييم كه می توانيد به همين ترتيب فصول كتاب عمل كنيد؛ يعنی از فصل 
اوّل شروع كنيد و درس به درس پيش برويد. امّا اگر دلتان خواست می توانيد از فصل های ديگر، كارتان را شروع كنيد؛ 
مثلاً از فصل آرايه های ادبی يعنی فصل دوم شروع به خواندن كتاب بكنيد. در ضمن اين كتاب، دو فهرست دارد؛ يكی، 
همين  «فهرست موضوعی» است كه در بالا توضيح داديم و ديگری، فهرست درس به درس براساس كتاب درسی. اگر 

شما اين طوری راحت تريد كه مثل كتاب درسی پيش برويد، از «فهرست پايه به پايه» استفاده كنيد.
امّا نكتۀ مهمّی كه در مطالعۀ اين كتاب بايد بدانيد، آن است كه ما تمام مطالبی را كه در هر درس از كتاب 
درسيتان مطرح  شده، با زبانی ساده و روان، همراه با ذكر نمونه و تمرين و تست برايتان نوشته ايم تا خيالتان 

از بابت يادگيری مطالب راحت باشد و به هيچ كتاب ديگری نياز نداشته باشيد. 
هريک از درس های كتاب درسی به چند درس نامک تقسيم شده است تا شما در هر نوبت كوتاه بتوانيد 
پايۀ   ۲ درس  مثلاً  تمام درس نامک های يک درس،  اين كه  از  بعد  بگيريد.  ياد  كامل  را  از درس  يک قسمت 
دهم را خوانديد، سراغ جلد اوّل كتاب برويد و تست بزنيد. حتماً به اين نكته توجّه داشته باشيد كه تست ها 
و تمرين های داخل هر درس نامک را جواب بدهيد، چون تثبيت يادگيری هميشه با تمرين و پرسش اتّفاق 

می افتد. درواقع روش مطالعۀ شما بايد به اين ترتيب باشد:

بچّه ها، اين موضوع خيلی مهم است كه سعی كنيد اگر به مشكلی برمی خوريد، در كتاب ابهام يا اشكال 
خودتان را يادداشت كنيد و در صفحۀ اوّل كتاب، شمارۀ تمام صفحاتی را كه در آن ها به مشكل برخورده ايد، 
بنويسيد تا بتوانيد به كمک معلّم يا دوستانتان آن ها را رفع كنيد. نگذاريد اشكال هايتان روی هم تلنبار بشود، 

چون ممكن است بعدها فرصت رفع اشكال به راحتی ايجاد نشود.
ما هم در «خيلی سبز» هستيم. اگر دوست داشتيد، از طريق نشانی ناشر می توانيد با ما در ارتباط باشيد.

بچهّ ها، ما به فکرتون هستيم و نمی ذاريم احساس تنهايی بکنين. 

     

۱. استثنائاً درس ۱۱ پايۀ دهم يعنی درس قافيه را در پايان فصل عروض آورده ايم.



���ره 
���� ��� اوّل: ��وض و �����      

۱۰ ���� د��: ��زه �� و ��ا�� �������ار در ��� ��ر��  درس ۲

۱۵ ���� د��:  ������� ��ره ��ی ��م  درس ۵

۲۲ ���� د��: ��ن ��� ��ر��  درس ۸

۲۷ ���� ��زد��: ���� ��ی آوا��  درس ۲

۳۲ ���� ��زد��: ���� ��ی آوا�� ����ن (۱) درس ۵

۳۸ ���� ��زد��: ���� ��ی آوا�� ����ن (۲) درس ۸

۴۵ ���� ��زد��: ���� ��ی آوا�� ����ن دو���� درس ۱۱

۵۳ ���� دوازد��: ���� ��ی آوا�� ������ن درس ۲

۶۰ ���� دوازد��: ا����رات ����ی (۱): ����� درس ۵

۶۹ ���� دوازد��: ا����رات ����ی (۲): �ز�� درس ۸

۸۰ ���� دوازد��: ��ن در ��� ������ درس ۱۱

۸۵ ���� د��: �����  درس ۱۱

���ره 
���� ��� دوم: آرا�� ��ی اد��   

۹۳ ���� د��: واج آرا��، واژه آرا�� درس ۳

۹۸ ���� د��: ��� و ا��اع آن  درس ۶

۱۰۳ ���� د��: ��از�� و �����  درس ۹

۱۰۷ ���� د��: ���س و ا��اع آن، ا����ق درس ۱۲

۱۱۵ ���� ��زد��: �����  درس ۳

۱۲۸ ���� ��زد��: ���ز درس ۶

۱۳۶ ���� ��زد��: ا����ره درس ۹

۱۴۳ ���� ��زد��: ����� درس ۱۲

۱۴۶ ، ����� و ����� ���� دوازد��: ��ا��ت ���� درس ۳

۱۶۱ ، ���د و ������ ��� ���� دوازد��: �ّ� و ��� درس ۶

۱۶۷ ���� دوازد��: ا��اق، ا���م و ا���م ����� درس ۹

۱۷۴ ���� دوازد��: ��� �����، �� آ���ی و ا���ب ���د�� درس ۱۲

���ره 
���� �� اد�ّ��ت و ��� ����� ��� ��م: ��� 

۱۸۳ ���� د��: ����� ����� ��� درس ۱

۱۹۰ درس ۴���� د��:  ����� اد�ّ��ت ��� از ا��م و ��ن ��ی اوّ��� ���ی

۱۹۶ ���� د��: ��� و ��� ����� (��� ��ا����)  درس ۷

���ن و اد�ّ��ت ��ر�� در ��ه ��ی ���� و ��� و  ���� د��: درس ۱۰

۲۰۲ ����� ��ی ���� آن

۲۰۹  درس      ۱���� ��زد��:    ����� اد�ّ��ت ��ر�� در ��ن ��ی ����، ���� و ��� 

���� ��زد��: ��� ����� ��ن ��ی ����، ���� و ���  درس ۴

۲۱۷ (��� ��ا��)

۲۲۱ درس ۷���� ��زد��: ����� اد�ّ��ت ��ر�� در ��ن ��ی د�� و ��زد��

۲۲۵ درس ۱۰���� ��زد��:��� ����� ��ن ��ی د�� و ��زد�� (��� ���ی)

���� دوازد��: ����� اد�ّ��ت ��ن ��ی دوازد�� و ���د�� درس ۱

۲۳۱ (د�رۀ ��ز��� و ���ا�ی)

���� دوازد��: ��� ����� ��ن ��ی دوازد�� و ���د��  درس ۴

۲۴۱ (د�رۀ ��ز��� و ���ا�ی)

���� دوازد��:  ����� اد�ّ��ت ��ن ���رد��  درس ۷

۲۴۷ (د�رۀ ����� و ا���ب ا����)

۲۵۹ ���� دوازد��: ��� ����� د�رۀ ����� و ا���ب ا���� درس ۱۰

���ره 
���� ��� ���رم: ��ا�� ������   

۲۶۷ ���� د��: درس ��ی ۱، ۲، ۳ و ��ر��ه ����� ��� ۱ ۱ ���

۲۷۴ ���� د��: درس ��ی ۴، ۵، ۶ و ��ر��ه ����� ��� ۲ ۲ ���

۲۷۹ ���� د��: درس ��ی ۷، ۸، ۹ و ��ر��ه ����� ��� ۳ ۳ ���

۲۸۵ ���� د��: درس ��ی ۱۰، ۱۱، ۱۲ و ��ر��ه ����� ��� ۴ ۴ ���

۲۹۳ ���� ��زد��: درس ��ی ۱، ۲، ۳ و ��ر��ه ����� ��� ۱ ۱ ���

۲۹۹ ���� ��زد��: درس ��ی ۴، ۵، ۶ و ��ر��ه ����� ��� ۲ ۲ ���

۳۰۵ ���� ��زد��: درس ��ی ۷، ۸، ۹ و ��ر��ه ����� ��� ۳ ۳ ���

۳۱۱ ���� ��زد��: درس ��ی ۱۰، ۱۱، ۱۲ و ��ر��ه ����� ��� ۴ ۴ ���

۳۱۸ ���� دوازد��: درس ��ی ۱، ۲، ۳ و ��ر��ه ����� ��� ۱ ۱ ���

۳۲۷ ���� دوازد��: درس ��ی ۴، ۵، ۶ و ��ر��ه ����� ��� ۲ ۲ ���

۳۳۴ ���� دوازد��: درس ��ی ۷، ۸، ۹ و ��ر��ه ����� ��� ۳ ۳ ���

۳۴۰ ���� دوازد��: درس ��ی ۱۰، ۱۱، ۱۲ و ��ر��ه ����� ��� ۴ ۴ ���



���ره 
����     

���م و ���ن اد�� ۱۰
:��� ���   

۱۸۳ درس ۱: ����� ����� ���

۱۰ ��زه �� و ��ا�� �������ار در ��� ��ر��  درس ۲:

۹۳ واج آرا��، واژه آرا�� درس ۳:

۲۶۷ درس ��ی ۱، ۲، ۳ و ��ر��ه ����� ��� ۱ ��ا�� ������:

��� دوم:

۱۹۰ ����� اد�ّ��ت ��� از ا��م و ��ن ��ی اوّ��� ���ی  درس ۴:

۱۵ ������� ��ره ��ی ��م  درس ۵:

۹۸ ��� و ا��اع آن  درس ۶:

۲۷۴ درس ��ی ۴، ۵، ۶ و ��ر��ه ����� ��� ۲ ��ا�� ������:

��� ��م:

۱۹۶ ��� و ��� ����� (��� ��ا����)  درس ۷:

۲۲ ��ن ��� ��ر��  درس ۸:

۱۰۳ درس ۹: ��از�� و ����� 

۲۷۹ ��ا�� ������: درس ��ی ۷، ۸، ۹ و ��ر��ه ����� ��� ۳

��� ���رم:

درس ۱۰: ���ن و اد�ّ��ت ��ر�� در ��ه ��ی ���� و ��� و ����� ��ی 

۲۰۲ ���� آن 
۸۵  ����� درس ۱۱:

۱۰۷ درس ۱۲: ���س و ا��اع آن، ا����ق

۲۸۵ ��ا�� ������: درس ��ی ۱۰، ۱۱، ۱۲ و ��ر��ه ����� ��� ۴

���ره 
����        

:��� ���

۲۰۹ درس ۱: ����� اد�ّ��ت ��ر�� در ��ن ��ی ����، ���� و ��� 

۲۷ درس ۲: ���� ��ی آوا�� 

۱۱۵ درس ۳: ����� 

۲۹۳ درس ��ی ۱، ۲، ۳ و ��ر��ه ����� ��� ۱ ��ا�� ������:

��� دوم:

۲۱۷ ��� ����� ��ن ��ی ����، ���� و ��� (��� ��ا��) درس ۴:

۳۲ درس ۵: ���� ��ی آوا�� ����ن (۱)

۱۲۸ درس ۶: ���ز

۲۹۹ درس ��ی ۴، ۵، ۶ و ��ر��ه ����� ��� ۲ ��ا�� ������:

��� ��م:

۲۲۱ درس ۷: ����� اد�ّ��ت ��ر�� در ��ن ��ی د�� و ��زد��

۳۸ درس ۸: ���� ��ی آوا�� ����ن (۲)

۱۳۶ درس ۹: ا����ره

۳۰۵ درس ��ی ۷، ۸، ۹ و ��ر��ه ����� ��� ۳ ��ا�� ������:

��� ���رم:

۲۲۵ درس ۱۰: ��� ����� ��ن ��ی د�� و ��زد�� (��� ���ی)

۴۵ درس ۱۱: ���� ��ی آوا�� ����ن دو����

۱۴۳ درس ۱۲: �����

۳۱۱ درس ��ی ۱۰، ۱۱، ۱۲ و ��ر��ه ����� ��� ۴ ��ا�� ������:

���ره 
���� ���م و ���ن اد�� ۱۲

:��� ���

درس ۱:   ����� اد�ّ��ت ��ن ��ی دوازد�� و ���د�� 

۲۳۱ (د�رۀ ��ز��� و ���ا�ی)

۵۳ ���� ��ی آوا�� ������ن درس ۲:

۱۴۶ ، ����� و ����� ��ا��ت ���� درس ۳:

۳۱۸ ��ا�� ������: درس ��ی ۱، ۲، ۳ و ��ر��ه ����� ��� ۱

��� دوم:

��� ����� ��ن ��ی دوازد�� و ���د��  درس ۴:

۲۴۱ (د�رۀ ��ز��� و ���ا�ی)

۶۰ درس ۵: ا����رات ����ی (۱): �����

۱۶۱ ، ���د و ������ ��� �ّ� و��� درس ۶:

۳۲۷ درس ��ی ۴، ۵، ۶ و ��ر��ه ����� ��� ۲ ��ا�� ������:

��� ��م:

۲۴۷ ����� اد�ّ��ت ��ن ���رد�� (د�رۀ ����� و ا���ب ا����) درس ۷:

۶۹ ا����رات ����ی (۲): �ز�� درس ۸:

۱۶۷ درس ۹: ا��اق، ا���م و ا���م �����

۳۳۴ ��ا�� ������: درس ��ی  ۷، ۸، ۹ و ��ر��ه ����� ��� ۳

��� ���رم:

۲۵۹ ��� ����� د�رۀ ����� و ا���ب ا���� درس ۱۰:

۸۰ ��ن در ��� ������ درس ۱۱:

۱۷۴ ��� �����، �� آ���ی و ا���ب ���د�� درس ۱۲:

۳۴۰ درس ��ی  ۱۰، ۱۱، ۱۲ و ��ر��ه ����� ��� ۴ ��ا�� ������:

���م و ���ن اد��        ۱۱



��� اّ�ل ��، ��وض و ����� ا��. �� ���� �����؛ ���� اّ�ل درس ���� ��ی ��وض را  آ�رده ا�� و ���، 

����� را. ����� درس ���� ��ی �� �� ���ن ����� ���ب ��ی در�� ا��:

درس ۲ ـ درس ۵ ـ درس ۸ ���� د��:

���� ��زد��: درس ۲ ـ درس ۵ ـ درس ۸ ـ درس ۱۱

���� دوازد��: درس ۲ ـ درس ۵ ـ درس ۸ ـ درس ۱۱

درس ۱۱ (�����) ���� د��:

ا�� ����� ��ای ا�� ا�� �� ��� ���� ��ر درس �� درس ���ا��� و ��� از �� درس ���� ��اغ ��ا�ت 

 ���  �� درس   �� درس ����   ،��� ��ر   ��دن  آ��ن ��  ��ای  ��ا���  ا��  �زم   .����� ���ب  ا��  اّ�ل   ��� در 

درس ���� ����� ��ه ا��؛ ا�� ���ی ���� �� ��� ����.

������ن را را�� ���؛ �� �� �� ��ای آ��زش ��وض و ����� �زم دا��� ا��، �� در ا�� �� ��ا���ن آ�رده ا��. 

را ���ا���، �� ��ا�ت ���� و ������ اش ��اب  ��� �� ��� درس ����  ا�� ��  ��ا���، ��  ��� ���ی 

����� و درس را ���م و ���ل ��د ������. 

�� �� �� �زم ��ده، �� �� آ���ن ��� را �� ����ای QR-code  ار���ط داده ا�� �� از ����ای آ��ز�� آن 

���ۀ ����� �����. بريم، ببينيم چيکار می کنين!



���� ��ی آوا�� ������ن ۲ درس

۵۳

دوازد�� �����

 اگه توی وزن یک بیت، تمام پایه های آوایی یکسان و شبیه هم باشن، بهش می گن همسان تک پایه ای. اگه پایه های آوایی یکی درمیون 
شبیه هم باشن، بهش می گن همسان دولختی؛ امّا اگه توی یه بیت پایه های آوایی همگی با هم فرق داشته باشن، تکلیف چیه؟ موضوع این درس همینه: 

وزن های ناهمسان.
از نظرِ اهمّیت توی کنکور باید بدونین که تعداد وزن های ناهمسان زیاده و تشخیص دادن این نوع وزن هم، به نسبت وزن های همسان سخت تره. درصد 

زیادی از ابیات تست های کنکور هم وزن ناهمسان دارن؛ پس بهتره این درس رو خیلی با دقّت و تمرکز یاد بگیرین.
ما این جا مبحث وزن های ناهمسان رو در قالب ۳تا درس نامک ارائه می دیم. توی درس نامک ۱، می خونین که اصلاً وزن ناهمسان چی هست و چه نکات 
و مفاهیم مهمّ کلّی ای داره، توی درس نامک ۲ با تعدادی از معروف ترین وزن های ناهمسان ۳رکنی آشنا می شین و توی درس نامک ۳، رایج ترین وزن های 

ناهمسان ۴رکنی رو می شناسین.

۱  و�ن ������ن ����؟ درس ����  
به تقطيع مصراع های زير دقّت كنيد. 

نافَرِشیشَمیِتِكشقالِتِمَسامَدِمَآ
ــــــــــــــــ

مفتعلنمفتعلنمفتعلنمفتعلن

 آمده ام مست لقا كشتۀ شمشير فنا: 

يارکِدینزَبِريادوستکِدینزَبِستدو
ــــــــــــــــ

فاعلنمفتعلنفاعلنمفتعلن

 دوست به نزديک دوست يار به نزديک يار: 

در اوّلين مصراع، ركن مفتعلن ۴ بار تكرار می شود.  به اين حالت می گفتيم وزن همسان تک پايه ای.
در دومين مصراع، ركن های مفتعلن و فاعلن يكی درميان تكرار می شوند.  به اين حالت می گفتيم وزن همسان دولختی (دوری). حالا مصراع زير را ببينيد.

 ديو چو بيرون رود فرشته درآيد: 

در اين مصراع، ركن های اوّل و سوم يكسان اند؛ امّا ركن های دوم و چهارم متفاوت هستند؛ پس نه می توان آن را همسان دانست، نه همسان دولختی.

   و�ن ������ن: به وزن هايی كه در آن ها ركن ها با يكديگر متفاوت هستند، وزن ناهمسان گفته می شود.

 در وزن های ناهمسان ۴ركنی، ممكن است يک ركن تكرار شود (مثل ركن مفتعلن در مثال ۳)؛ امّا دو ركن ديگر حتماً متفاوت هستند (مثل 
فاعلاتُ و فعَ در اين مثال).

 با اضافه شدن كدام ركن وزن «مفعولُ مفاعيلن مفعولُ ...............» ناهمسان می شود؟
ب) فعل الف) مفاعيلن  

 كدام دسته بندی هجايی، نمايانگر يک وزن «ناهمسان» است؟
/ ــ  ــ ــ  ــ ــ / ــ ــ  ــ /  ب) ــ ــ  ـ ـ / ــ ــ  ــ /   ــ  الف) ــ ــ  ــ /

 وزن كدام گزينه «ناهمسان» است؟ 
ب) از همه بازآمديم و با تو نشستيم الف) بر كه توان نهاد دل تا ز تو واستانمش؟ 

 كدام گزينه وزن «همسان» دارد؟
ب) نيست به از دانش حكمت رقمی الف) خنک آن كس كه گوی نيكی برد  

 كدام وزن «ناهمسان» است؟
ب) «مستفعلن مفاعِلُ مستفعلن فعل» الف) «مستفعلن مفاعی مستفعلن فعولن»  

۱- گزينۀ «ب»؛ با گزينۀ «الف» وزن همسان دولختی تشكيل می شود.

ــــــــــــــــ۲- گزينۀ «الف»
فعَلمستفعلنمفاعلُمستفعلن

گزينۀ «ب» وزنِ همسان دوری «مفعولُ فاعلاتن مفعولُ فاعلاتن» است.

يدَرادَتِرِشفِوَدرَرونبیچُوديـ
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن
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تيمشَسنِتُبامُدیمَزابامهَاز۳- گزينۀ «ب»
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن

وزن «الف»، «مفتعلن مفاعلن مفتعلن مفاعلن» و همسان دولختی است.
۴- گزينۀ «ب»؛ وزن اين بيت «مفتعلن مفتعلن مفتعلن» و همسان است. وزن «الف»، «فعلاتن مفاعلن فع لن» و ناهمسان است.

ـ») و اين وزن، همسان دولختی است. ـ ـ ـ»، «فعولن = ـ ـ ـ ۵- گزينۀ  «ب»؛ دقّت كنيد كه در وزن «الف»، ركن «مفاعی» و «فعولن» درواقع يكسان هستند («مَفاعی = ـ

۲  ���ادی از و�ن ��ی ������ن  �� ر��� درس ����  
ــ»   ــ/  ــ  ــ/ ــ  »  ����� ا���ی �� :���ِ

َ
� ������ ����ِ

َ
ا��) �

ابياتی با اين وزن، در هر مصراع ۱۱ نشانۀ هجايی دارند كه به صورت «۴، ۴، ۳» تقسيم بندی می شوند. 
ــــر ــ ــه هن ــ ــ ــر ب ــ ــ ــــل بی هن ــ ــد مي ــ ــ ــــــكر؟نكن ــــــم ش ــــــر طع ــــــد ز زه ــــــه بيوس (بیوسد: انتظار دارد)ك

نرَهُبِنرَهُبیلميِـندَکُنَ
كَرشِمِطعَرزَهزِسَديوبِکِ
ــــــــــ

فعَِلنمفاعلنفعَِلاتن

دو ا����ر ����ی را��: در اين وزن، دو اختيار شاعری بسيار رايج وجود دارد كه اشاره ای كوتاه به آن ها می كنيم:
 در اوّلين پايۀ آوايی اين وزن، اكثراً به جای «فعلاتن» از «فاعلاتن» استفاده می شود. 

 در آخرين پايۀ آوايی، گاهی به جای «فعَِلن» از «فعَ لُن» استفاده می شود.
توضيحات بيشتر را در مبحث «اختيارات وزنی» در درس هشتم خواهيم خواند.

ــانيمدوســـــــتان در هـــــــوای صحبـــــــت يـــــــار ــ ــ ــر افشـ ــ ــ ــا سـ ــ ــ ــانند و مـ ــ ــ زر فشـ

يارتِبَصُحیِواهَدَرتانسدو


نيمشارَفسَمادُننَشافِزَر
ــــــــــــــ

فعَِلن (فع لن)مفاعلنفاعلاتن

توجّه كنيد كه ركن اوّل، در هر دو مصراع «فاعلاتن» است. هم چنين ركن آخر در مصراع اوّل «فعَِلن» و در مصراع دوم «فعَ لُن» است.

/  ــ  ـ / ـ  ـ : �� ا���ی ����� « ــ ـ
ْ

 ����تُ ����ِ��
ُ

��ِ���� ��  ـ» ـ ــ ــ  ــ/  ــ  / ـ  ������ �������: �� ا���ی ����� « ــ ـ
ُ

ب) ����ل
 ـ»  ــ ــ ـ

 در درس وزن های همسان دولختی، با اوزانی آشنا شديد كه می شد آن ها را به دو شكل تقطيع كرد و به دو دسته بندی هجايی متفاوت رسيد. 
در بسياری از وزن های ناهمسان نيز چنين حالتی وجود دارد؛ يعنی می توان هجاهای شعر را به دو حالت تقسيم بندی كرد و به دو وزن ظاهراً متفاوت رسيد.
وزنی كه در اين بخش به آن می پردازيم نيز چنين حالتی دارد. شعری كه با اين وزن سروده شده است، در هر مصراع ۱۱ نشانۀ هجايی دارد. اين هجاها 

را می توان به دو شكل دسته بندی كرد و به دو چينش متفاوت از هجاها رسيد:
 «۳، ۴، ۴»  «مفعولُ مفاعلن مفاعيلن»

 «۴، ۴، ۳»  «مستفعلُ فاعلاتُ مستفعلْ»
 به جای «مُستَفْعِلْ» در ركن پايانی اين وزن می توان ركن «مفعولن» را آورد، چون نظم هجايی هر دو ركن يكسان و به صورت «ــ ــ ــ» است.

ــی ــاي ــرم ــب ف ــي ــك ــر وعــــده مـــرا ش ــكيبايی بـ ــ ــم شـ ــ ــم ای صنـ ــ ــی كنـ ــ ــا كـ ــ تـ

يیمافرَبكیشَرامَدِوَعبر
يیباكیشنمَصَمینَکُكیِتا
ــــــــــــــ

مفاعيلنمفاعلنمفعولُ
مستفعِلْفاعلاتُمستفعِلُ
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ـــدم ــ ـــان بن ــ ـــته در گم ــ ـــی دل خس ــ ـــا ك ــ ـــــدمت ـــــن و آن بن ـــــه اي ـــــم ب ـــــه كن ـــــی ك جرم

دَمبنَمانگُدَرتِخَسلِدِكیِتا
دَمبنَآننُایبِنمَکُکِمیجُر
ــــــــــــــ

مفاعيلنمفاعلنمفعولُ
مستفعلْفاعلاتُمسـتفعلُ

 ـ» ـ ــ ــ /  ــ  ــ/  ــ ـ : �� ا���ی ����� « ـ
ْ

��ِ���� 
ُ

 ـ» �� ������� ���ِ�� ـ ــ ــ  / ــ  ــ / ــ ـ  ����تُ �������: �� ا���ی ����� « ـ
ُ

ج) ����ل
ابياتی با اين وزن، در هر مصراع ۱۱ نشانۀ هجايی دارند. اين الگوی هجايی را می توان به دو شكل تقسيم بندی كرد و به دو دسته بندی هجايی متفاوت رسيد:

 «۳، ۴، ۴»  «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلن»  «۴، ۴، ۳»  «مستفعلن مفاعِلُ مستفعِلْ»
 به جای «مُستَفْعِلْ» در ركن پايانی اين وزن می توان ركن «مفعولن» را آورد، چون نظم هجايی هر دو ركن يكسان و به صورت «ــ ــ ــ» است.

ــی ــوش ــدح ن ق ــاه  ــ م ربـــــوده  ــدروی زهــره بــنــاگــوشــی هــوشــم  ــ ــي ــ ــورش ــ خ

شینودَحقَهِمادِبورُشَمهو
شیگونابُرِزُهیِرودشیخُر
ــــــــــــــ

مفاعيلنفاعلاتُمفعولُ
مستَفعِلْمفاعلُمستفعلن

ــگســـــالک بـــــه هـــــر قـــــدم نفتـــــد از پـــــا ــود دلتنـــ ــخن نشـــ ــر ســـ ــل ز هـــ عاقـــ

پاازتدَفـِنَدَمقَهرَبِلکِسا
تنَگدِلوَدشَنَخَنسُهرَزِقلِعا
ــــــــــــــ

مفاعيلنفاعلاتُمفعولُ
مستفعِلْمفاعلُمسـتفعلن

 ـ» ـ ــ / ــ  ــ /  ــ  ����تُ ����: �� ا���ی ����� « ــ
ُ

ــ»  �� ����ِ�� ــ  ــ/  ــ  / ــ  ������ �����: �� ا���ی ����� «  ــ
ُ

د) ����ل
ابياتی با اين وزن، در هر مصراع ۱۰ نشانۀ هجايی دارند. اين هجاها را به دو شكل می توان تقسيم بندی كرد و به دو دسته بندی هجايی متفاوت رسيد:

 «۳، ۴، ۳»  «مفعولُ مفاعلن فعَولن»   «۴، ۴، ۲»  «مستفعلُ فاعلاتُ مستف»
 به جای «مُستَفْ» در ركن پايانی اين وزن می توان ركن «فع لن» آورد، چون نظم هجايی هر دو ركن يكسان و معادل «ــ ــ» است.

ــی ــ ــتـ ــ درازدسـ ــن  ــكـ مـ ــار  ــ ــه ــ ــه كار داری؟زن ــ ــ ــ ــرّۀ او چـ ــ ــ ــ ــا طـ ــ ــ ــ بـ

تیدَسزرادِكُنمَرهازِن
ریداركاچِاویِرِطرُبا
ــــــــــــ

فــعـولــنمــفـاعلنمفعولُ
مستففاعلاتُمستفعلُ

ــد ــي ــوان ت اگــــر  ــد  ــوي ــش م ــق  ــاشـ ــــا در غـــــــــم عاشـــــــــقی نمانيـــــــــدعـ ــ تـــ

نيدواتَگرَدَویشَمَشِقعا
نيدمانَقیشِعامِغَدرتا
ــــــــــــ

فعولُنمفاعلنمفعولُ
مستففاعلاتُمستفعلُ

اوزان دو ُ����    
در اين درس نامک و در درس های قبل با تعدادی از ابياتی آشنا شديد كه به دو صورت می توانستند برش آوايی داشته باشند، درواقع هم در وزن های همسان 
دولختی و هم در اوزان ناهمسان، بعضی الگوهای هجايی را ديديد كه می شد آن ها را به دو شكل تقسيم بندی كرد و به دو دسته بندی هجايی متفاوت برای 

يک بيت يكسان رسيد. در درس نامک بعدی نيز تعداد ديگری از اين وزن ها را خواهيد شناخت. احتمال طرح تست از چنين وزن هايی زياد است.

ــ ) آغاز می شوند؛ پس اگر در  الگوهای هجايی يا ابياتی كه به دو صورت می توانند دسته بندی شوند، بيشتر با ركن «مفعولُ» (با هجاهای ــ
ــ » يا وزن واژۀ «مفعولُ» آغاز شده است. سؤالی قرار شد به دنبال اين ابيات بگرديد، اوّل ببينيد كدام بيت با هجاهای «ــ

۱۲  
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............... دسته بندی هجايی ديگری با ركن «مفعولُ» وجود دارد.  در همۀ اوزان زير، به جز
۲) مستفعلن مفاعلُ مستفعل ۱) مستفعلُ فاعلاتُ مستف  
۴) مستفعلُ فاعلاتُ مستفعل ۳) فعلاتن مفاعلن فعلن  

 «فعلاتن مفاعلن فعلن» اصولاً به شكل ديگری تقسيم بندی نمی شود؛ امّا هر سه گزينۀ ديگر، دسته بندی ديگری دارند كه با ركن «مفعولُ» شروع می شود.
 مفعولُ مفاعلن فعولن  مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلن  مفعولُ مفاعلن مفاعيلن

 وزن مصراع «نرود ميخ آهنين در سنگ» كدام است؟
ب) فعَلاتن مفاعلن فعَ لن الف) فعلاتن مفاعلن فعلاتن  

 كدام گزينه بر وزن «مفعولُ مفاعلن مفاعيلن» است؟
ب) جامی و بتی و بربطی بر لب كشت الف) چون دشت حرير سبز درپوشد  

 وزن كدام مصراع را می توان به دو شكل نمايش داد؟
ب) ز خوبی روی خوبت خوب تر باد الف) رحمی بكن چو شاه منی امشب  

 وزن مصراع «ای ابر ببار بر زمين گوهر» كدام است؟
ب) مستفعلُ فاعلاتُ مستفعِلْ الف) مستفعلُ فاعلاتُ مستَف  

 وزن مصراع «از سنگ خاره رنج بود حاصل» كدام است؟
ب) مفعولُ مفاعلن مفاعيلن الف) مستفعلن مفاعلُ مستفعلْ  

سنگدرنينهَآخِمیودرَن۱َ- گزينۀ «ب»
ــــــــــــ

فع لنمفاعلنفعلاتن

شدپودَرزسَبـرِریحَتدَشـچُن۲- گزينۀ «الف»
ــــــــــــــ

مفاعيلنمفاعلنمفعولُ
وزن مصراع «ب»، «مستفعلُ فاعلاتُ مستفعلُ فع» است.

۳- گزينۀ «الف»؛ وزن اين مصراع «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلن» يا «مستفعلن مفاعلُ مستفعِلْ» است. 

هرَگوُمينزَبرَربابِرابَـای۴ِ- گزينۀ «ب»
ــــــــــــــ

مستفعلْفاعلاتُمستفعلُ

صِلحاوَدبـُجرَنـرِخاگـِسَناز۵- گزينۀ «الف»
ــــــــــــــ

مستفَعلْمفاعلُمستفعلن

۳  ���ادی از و�ن ��ی ������ن ����ر��� درس ����  
 ـ» ـ   ــ/  ــ  ــ/ ــ   ــ/  ــ  »  ����� ا���ی �� :���ِ

َ
� ������ ����ِ

َ
ا��) ������ �

ابياتی با اين وزن، در هر مصراع ۱۵ نشانۀ هجايی دارند كه به شكل «۴، ۴، ۴، ۳» تقسيم می شوند. دربارۀ اين وزن، به دو نكتۀ زير توجّه داشته باشيد:

اين وزن، با وزن همسان دولختی «مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن» شباهت زيادی دارد و فقط در يک هجا تفاوت دارند (آخرين پايۀ آوايی 
در وزن ناهمسان «فعلن» است و در وزن همسان دولختی «فعلاتن»).
 آخرين پايۀ آوايی در وزن «فعَِلن»، گاهی به شكل «فعَ لُن» می آيد.

  

ـــان ـــردگاه جه ـــدر نب ـــن ان ـــل م ـــه مث ـــی ب ــتكس ــ ــی نيسـ ــ ــای ناگهانـ ــ ــياه رو ز بلاهـ ــ سـ

هانجَهِگادبرَنَدَرننَمَلِمثِبِسیکَ


نيستنیهاگَنایِهالابَزِروهياسِ
ــــــــــــــــ

فعَِلن (فعَ لُن)مفاعلنفعَِلاتنمفاعلن
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ـــا ـــتن امّ ـــت زيس ـــی اس ـــت خوب ـــه نيّ ـــر چ ــماگ ــری بزني ــم بهت ــه تصمي ــت ب ــه دس ــا ك خوش

َ ماامَتنَسزيـستبيـخوتِیَنیِچِگرَا
ــ

بِ زَ نيمریتَبهِمِمیتصَبِتدَسـکِشاخُ
ــــــــــــ ــ

فعَ لُن (فعَِلن)مفاعلنفعلاتنمفاعلن

 ـ» ـ ــ/   ــ / ــ  ــ ــ/   ب) ������ ����تُ ������ ��: �� ا���ی ����� « ــ
ابياتی با اين وزن، در هر مصراع ۱۳ نشانۀ هجايی دارند كه به شكل «۴، ۴، ۴، ۱» دسته بندی می شوند.

خد آن  ســتــايــش  فــلــک  ــر  ب كــنــد  ســـــرو كنـــــد در چمـــــن پرســـــتش آن قـــــدمـــاه 

خَدآنشِیِتاسِلکَفَبرَندَکُهما
قدَآنشِتِرَسپَمَنچَدَرندَکُوسَر
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن

ــت ــ ــود روی اقامـ ــ ــم نبـ ــ ــم و بيشـ ــ وعـــــدۀ ديـــــدار گـــــو بمـــــان بـــــه قيامـــــترفتـ

مَتقااِیِرودبونَشَمبیمُتَرَف
مَتياقِبِمانبِگوردادییِدِوَع
ــــــــــــــ

فعَمفتعلنفاعلاتُمفتعلن

َ��: �� ا���ی �����
َ

� ������� 
ُ

 ـ»  ��  ������� ����� ـ  ــ / ــ ــ  / ــ  ــ / ــ  �����: �� ا���ی ����� « ــ
ُ

 ����تُ ������
ُ

ج) ����ل
 ـ» ـ  ــ/  ــ ــ /  ــ  ــ/  ــ « ــ

ابياتی با اين وزن، در هر مصراع ۱۴ نشانۀ هجايی دارند. اين هجاها را می توان به دو شكل دسته بندی كرد و به دو وزن ظاهراً متفاوت رسيد:
۴، ۴، ۴، ۲ مستفعلن مفاعلُ مستفعلن فعََلْ ۳، ۴، ۴، ۳ مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن

ــروار ــ ــارم ابـ ــ ــره همی بـ ــ ــاران قطره قطـ ــ ـــيل باربـ ـــم سـ ـــن چشـ ـــره از ايـ ـــر روز خيره خيـ هـ

واررمَبـرَبامیهَرِقطَرِقطَنِرابا
بارلسِيـمِچَشزيناَرِخیرِخیزروهر
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفـاعـلاتُمفعولُ
فعلمستفعلنمفاعلُمستفعلن

ــــاد از او ــــه ي ــــی ك ــــاد حريف ــــرد و ش ــــادم نك ــــاد از اوي ــــت ش ــــم نيس ــــه دل ــــر گرچ ــــه خي ــــادش ب ي

زودَياکِفیریحَدشادُكَرنَدَميا
زودَشاستنيـلمَدِچِگرَرخِيـبِدَشيا
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ
فعلمستفعلنمفاعلُمستفعلن

 �����: �� ا���ی �����
ُ

������ 
ُ

������ 
ُ

 ـ» ��  ����ل ـ ــ /  ــ ــ /  ــ ــ /  ـ  ����: �� ا���ی �����  « ــ ـ
ُ

��ِ���� 
ُ

��ِ���� 
ُ

د) ����ِ��
 ـ» ـ ــ  / ــ ــ  / ــ ــ  / ــ  « ــ

ابياتی با اين وزن، در هر مصراع ۱۴ نشانۀ هجايی دارند. اين الگوی هجايی يک ويژگی بسيار مهم دارد:

  

 اين الگوی هجايی را می توان به دو شكل دسته بندی كرد كه يكی به وزن همسان و ديگری به وزن ناهمسان منجر می شود:
 «۳ ، ۴ ، ۴ ، ۳»  مفعولُ مفاعيلُ مفاعيلُ فعولن  وزن ناهمسان  «۴ ، ۴ ، ۴ ، ۲»  مستفعلُ مستفعلُ مستفعلُ مستف  وزن همسان

 به جای «مُستَف» در ركن پايانی اين وزن می توان ركن «فع لُن» آورد، چون نظم هجايی هر دو يكسان و به شكل «ــ ــ» است.

 طبق گفتۀ كتاب درسی، در تعيين مرز پايه ها و دسته بندی هجاها، نظم همسان بر نظم ناهمسان ترجيح دارد.

پس اگر خواستيد ابياتی را با اين الگوی هجايی تحليل كنيد، اولويت با وزن «مستفعلُ مستفعلُ مستفعلُ مستف» است.
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  مطلب بالا را مورد نظر داشته باشيد؛ امّا گاهی در تست ها پيش می آيد كه می پرسند كدام بيت هم صورت همسان دارد و هم صورت 
ناهمسان. در چنين سؤالاتی حتماً حواستان به اين وزن باشد.

ــیای تـُـــرک مــــن امــــروز نگويــــی بــــه كجايــــی ــ ــم نياي ــ ــتيم و نخواني ــ ــس نفرس ــ ــا ك ــ ت

يیجاکُبِيیگونَزرونمِمَکِترُای

يیيانَمنيـخانَمُتیرِسفِنَكَستا

ــــــــــــــــ

مستفمستفعلُمستفعلُمستفعلُ

فعولنمفاعيلُمفاعيلُمفعولُ

ـــيه روز ـــمع س ـــون ش ـــو چ ـــيرين ت ـــب ش ــــمدور از ل ــــه بودي ــــم آميخت ــــه ه ــــی ب ــــش و آب ــــوش آت خ

روزيهَسِعِشَمچُنتُنِریشیبِلَرَزدو

ديمبوتِخميـماهَبِبیآشُتَآخُش

ــــــــــــــــ

مستفمستفعلُمستفعِلُمستفعلُ

فعولنمفاعيلُمفاعيلُمفعولُ

 كدام گزينه به دو شكل می تواند دسته بندی هجايی شود؟   ۱۳
ــد ــ ــ ــ ــر كنن ــ ــ ــ ــار مه ــ ــ ــ ــب اختي ــ ــ ــ ۱) روز و ش
ــينم ــ ــ ــانی، بنش ــ ــ ــزم بنش ــ ــ ــش تي ــ ــ ــر آت ــ ــ ۲)  ب
ــان ــ ــ ــم جان ــ ــ ــمارم از غ ــ ــ ــود در ش ــ ــ ۳) روز ش
ــگ ــ ــ ــف يعقوب رنـ ــ ــ ــی يوسـ ــ ــ ــت بسـ ــ ــ ۴) هسـ

ــد ــ ــ ــ ــن نكننـ ــ ــ ــ ــه آرزوی كيـ ــ ــ ــ ــال و مـ ــ ــ ــ سـ
بنشــــينی بنشــــانم،  ديــــدۀ خويشــــت  بــــر 
ــرزد ــ ــ ــمار ني ــ ــ ــقی ش ــ ــ ــل عاش ــ ــ ــود عم ــ ــ خ
ــت ــ ــ ــوی توسـ ــ ــ ــه در او بـ ــ ــ ــی را كـ ــ ــ پيرهنـ

نمَشینِبِنیشانِبِزَمتیشِتـَآبرَ

نیشینِبِنمَشانِبِشَتخییِدِدیبرَ

ــــــــــــــــ

اگر هجاهای اين بيت را به شكل «۳، ۴، ۴، ۳» جدا كنيم، وزن «مفعولُ مفاعيلُ مفاعيلُ فعولن» حاصل می شود و اگر به شكل «۴، ۴، ۴، ۲» جدا كنيم، «مستفعلُ 
مستفعلُ مستفعل مستف» به دست می آيد.

 «فاعلاتن مفاعلن فعلن»  «مفتعلن فاعلاتُ مفتعلن فع»  «مفتعلن مفتعلن فاعلن»

 وزن مصراع «سخن شناس نه ای جان من خطا اين جاست» كدام است؟
ب) مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن الف) مفاعلن فعلاتن مفاعلن فع لن  

 وزن كدام مصراع را می توان به دو شكل نشان داد؟
ب) باز آی ساقيا كه هواخواه خدمتم الف) من دگرم يا دگر شده است جهانم  

 با اضافه شدن كدام كلمه، وزن اين مصراع «ناهمسان» می شود؟ «خدايگان خراسان و آفتاب ...............»
ب) كمالات الف) كمال  
 كدام مصراع را می توان هم به شكل «همسان» تقطيع كرد، هم به شكل «ناهمسان»؟

ب) خم گو سر خود گير كه خم خانه خراب است الف) ای آفتاب حسن برون آ دمی ز ابر  
 جای خالی كدام گزينه، معادل با ركن «مستفعلُ» است؟ (هر دو مصراع می توانند به دو شكل تقطيع شوند.)

ب) ............... كه آينه صافی است جام را الف) ............... دل می برد از گوشه نشينان  

جاستاينطاخَمَننِجااینِسناشِخَنس۱ُ- گزينۀ «الف»

ــــــــــــــــ

فع لنمفاعلنفعلاتنمفاعلن
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تمَمَخِدهِخاواهَکِیاقِسایزابا2- گزینهء »ب«
ــUــUــــUUــUــUــــ

فاعلنمفاعیلُفاعلاتُمفعولُ
فعََلمستفعلنمفاعِلُمستفعلن

مالکَبِتافآنُساراخُنِگایداخ3ُ- گزینهء »الف«

UــUــUUــــUــUــUUــ

فعلنمفاعلنفعلاتنمفاعلن

با گزینهء »ب« وزن بیت »مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن« و همسان دولختی )دوری( می‌شود. 
4- گزینهء »ب« به دو شکلِ »مفعولُ مفاعیلُ مفاعیلُ فعولن« یا »مستفعلُ مستفعلُ مستفعلُ مستف« می‌تواند تقطیع شود. 

5- گزینهء »الف«؛ »دل می‌برد از گوشه‌نشینان« بر وزن »مستفعلُ مستفعلُ مستف« است. با توجّه به وزنه‌ایی که خواندید و این‌که هر دو مصراع دووزنی هستند، جای 
خالی، رکن »مستفعلُ« و وزن کلّی مصراع، »مستفعلُ مستفعلُ مستفعلُ مستف« است. این مصراع به‌صورت »مفعولُ مفاعیلُ مفاعیلُ فعولن« هم دسته‌بندی می‌شود.
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در درس ���� ��ی ��� دوم، ���� آرا�� ��ی اد�� �� ��� ���م ��ا��� ا��! 

درس ����   ���  �� دوازد��،  و  ��زد��  د��،  ���� ��ی   �����  �� را  در��  ���ب  درس ��ی  از  ��ام   ��  ��

����� ��ده ا�� �� در �� ���� ۲۰ ـ ۳۰ د���� ای ���ا��� �� ��� از درس را ���م و ���ل ���ا��� و ��د ������. 

 ����  ��  ����  ��ّ���  ��  ����� ��اب   �� ��� ا��   ��  
ً
���� دا���؛   ��  ��� درس ���� ��  دا��  در 

 �� ����ن  در  هستن!  تشريحی  واقعاً  که  نشين  غافل  هم  تشريحی  پاسخ های  از   .��  �� ����� ا��  را  درس ����  در  ����د 

درس ����، �������� �� ��ا�ت «ا�� ����» د�رۀ ���� ��ای ����� ����د در ���ن درس ���� ا��. 

 درس ���� �� درس ���م ��ه و ����� ��ه ����� 
ّ

ز���� ��اغ ��� ��ی ��� اّ�ل ���ب ����� �� ��

�� ���� ������ ای ���� �����ه ا��. 

 ���ه �����.
ً
از ����ا��ی ا��ودۂ درس ���� �� �� ����

ديگه مطلبی باقی نمی مونه جز همّت شما که می دونم عاليه، و گرنه الآن اين مطلب رو نمی خوندين.          



۱۱۵

����� ۳ درس
��زد�� �����

  تشبیه از اون دسته آرایه های خیلی  خیلی مهمّه که همیشه توی کنکور بوده و هست و اتّفاقاً تو این سال های اخیر هم، توجّه طرّاحان بهش 

خیلی بیشتر از قبل شده و از انواع و ارکان و تعداد تشبیه سؤال داره میاد؛ البتّه که نه مثل قدیم، سؤالای آبکی! نه. واقعاً سؤالاش سخته و نیاز به دقّت و 

دونستن کلّی نکته و مطلب داره. توی این بخش، ما کلّ مبحث تشبیه، ارکان و انواع و حالات تشبیه رو در قالب چند تا درس نامک با کلّی نکته و تست و 

نمونه براتون آورده یم. مطمئناً اگه اگر کامل و بادقّت درس نامهٔ تشبیه رو بخونین و تستا و سؤالاش رو تحلیل کنین، خودتون از تسلّطی که تو حلّ تستا پیدا 

می کنین، شگفت زده می شین. راستی، می دونین که یه سری از آرایه ها مثل استعاره و اسلوب معادله و حتّی گاهی لفّ ونشر بر پایهٔ تشبیه شکل می گیرن؛ پس 

اصلاً ازش غافل نشین که یادگیریش واجبِ واجبه. خب؛ حالا دیگه بریم سراغ تشبیه ... .

��ّ��� ��� از و�ود �� ���� �����
اصولاً شاعران و نويسندگان معانی و مقاصدِ ذهنی خود را با استفاده از آرايه های لفظی و معنوی و عناصر علم بيان به اشكال گوناگون به ديگران انتقال 
می دهند و كلام ساده و عادی خود را به سخنی هنری و ادبی تبديل می كنند. از نظر ادبی شيوه های گوناگونی برای آفرينش تخيّل و بيان معنا وجود دارد 
كه مهم ترين آن ها چهار آرايۀ تشبيه، مجاز، استعاره و كنايه هستند كه در حوزۀ علم بيان بررسی می شوند. برای مثال يک شاعر و اديب می تواند جملۀ سادۀ 

خبری مثل «خورشيد طلوع كرد.» را با بهره گيری از عناصر بيانی مختلف، اين گونه بيان كند:
 گُل خورشيد شكفت: خورشيد، در شكل و نمای ظاهری به يک گل زرد مانند شده كه می شكفد. درحقيقت گوينده «طلوع خورشيد» را به كمک آرايۀ 

تشبيه بيان كرده است.
مشرق،  پادشاه  از  مقصود  كه  دانست  می توان  مشرق  كلمۀ  قرينۀ  از  و  است  خورشيد  طلوع  از  هم صحبت  جمله  اين  در  نمود:  پادشاه مشرق چهره   

«خورشيد» بوده كه از شرق طلوع می كند؛ بنابراين گوينده برای بيان كلام خود از استعاره («پادشاه مشرق»، استعاره از خورشيد) كمک گرفته است.
 خسرو خاور، عَلمَ بر كوهساران زد: عَلمَ (= پرچم) زدن بر جايی، نشانۀ فتح و پيروزی است. «خسرو خاور» (استعاره از خورشيد) بر كوهساران علم زد؛ 

يعنی خورشيد كوهستان ها را فتح و روشن كرد؛ پس شاعر موضوع «طلوع خورشيد» را با استعاره و كنايه بيان كرده است.
در ادامه به بررسی تک تک اين عناصر مهمّ بيانی، يعنی تشبيه، مجاز، استعاره و كنايه می پردازيم. با ما همراه باشيد. 

۱  ����� و ار��ن آن درس ����  
تشبيه، ادّعای همانندی و اشتراک چيزی با چيز ديگر است؛ به بيانی ديگر، تشبيه يک فرايند ذهنی يا حسّی است كه در آن دو چيز به خاطر داشتن ويژگی ها 
«ايّام ماندگاری و  و صفات مشترک به هم مانند می شوند. برای مثال، وقتی حافظ می گويد: «اياّم گل چو عمر به رفتن شتاب كرد»، درواقع او در ذهن خود

شادابی گُل» را در ويژگیِ باشتاب رفتن به «عمر يا قافلۀ عمر» مانند می كند و تشبيه می سازد. 
«انسان  يا مثلاً وقتی سعدی می گويد: «دانا چو طبلۀ عطاّر است؛ خاموش و هنرنمای و نادان چو طبل غازی؛ بلندآواز و ميان تهی»، درحقيقت او در ذهن خود،
را در صفت و ويژگیِ  «فرد نادان» (صندوقچۀ عطرفروش) مانند كرده و دانا» را در صفت و ويژگیِ هنرنما و هنرمند  بودن در عين خاموشی، به «طبلۀ عطّار»

(طبل جنگاوران). «طبلِ غازی» توخالی بودن (بی مايه بودن) در عين پر سر و صدايی، به
قياس و اشتراک ذهنی؛ يعنی تو فرايند تشبيه يه مقايسۀ حسّی و ذهنی صورت می گيره؛ مقايسه بين  حالا يه سؤال: به نظرتون اساس و پايۀ تشبيه بر چيه؟ بله؛ درست فکر کردين: بر

دو چيزی که می تونن با هم ويژگی مشترک داشته باشن. به اين بيت توجهّ کنين: 
ـــت بـــه يـــاد آن قـــد چـــون تيـــر و ابـــروی چـــو كمـــان ـــی رف ـــه از كمان ـــری ك ـــو تي ـــر چ ـــت عم گذش

شاعر سه پديده را با سه پديدۀ ديگر، مقايسـۀ ذهنـی كـرده و بيـن آن هـا هماننـدی و تشـبيه پديـد آورده اسـت: مقايسۀ اوّل: قد با تير (در راستی و بلندی)؛
مقايسۀ دوم: ابرو با كمان (در قوس و خميدگی)؛ مقايسۀ سوم: گذر عمر با رفتن تير از كمان (در سريع و باشتاب رفتن)

جمله يا بيت مورد نظر را معنی كنيد (اگر اركان بيت يا جمله نامرتّب بود، قبل از معنی كردن ابتدا آن را به شيوۀ معيار مرتّب  �وش ���ا��دن �����: اوّل:
دو پديده يا دو چيزی را كه قابليّت مقايسه شدن و اشتراک ذهنی دارند، پيدا كنيد و ببينيد كه بين اين دو پديده، ادّعای همانندی و اشتراک  كنيد.)؛ دوم:

ديده می شود يا نه. (برای اين کار می تونين بپرسين: چی مثل چيه؟ از چه جهت؟)

 در كدام گزينه ادّعای همانندی ميان دو چيز (تشبيه) ديده نمیشود؟
۲) شب سياه بدان زلفكان تو ماند ۱) سروی است قامت تو از ناز سر كشيده  

۴) چون آينه جان نقش تو در دل بگرفته است ۳) چو شد روز رستم بپوشيد گبر  
 در اين گزينه دو عنصری كه قابل مقايسه باشند و ويژگی مشترک هم داشته باشند، ديده نمی شود: «وقتی روز شد رستم، گبر (زره مخصوص) خود را 
پوشيد.» («چو» در اين مصرع، به معنی «وقتی كه» است و ادات تشبيه نيست)؛ امّا در گزينۀ «۱»، «قامت و سرو» در ويژگیِ «راستی و بلندی» قابليّت مقايسه شدن 
دارند (قامت تو سروی است كه از ناز سر كشيده)؛ بنابراين در يک ادّعای شاعرانه، قامت يار به سرو مانند شده است. در گزينۀ «۲»، «شب سياه و زلفكان» قابل 
مقايسه اند و «سياهی و تيرگی» ويژگی مشترک آن هاست؛ پس به هم تشبيه شده اند. در گزينۀ «۴» هم «جان و آينه» دو عنصر قابل قياس اند كه در ويژگیِ 

«نقش پذيری» مشترک هستند (جان، چون آينه، نقش تو در دل بگرفته است)؛ بنابراين جان هم به آينه مانند شده است.
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 ����� ���ر ���� (ر��) دارد:  مشبهّ: پديده ای (چيزی يا كسی) كه آن را به پديده ای ديگر مانند می كنيم؛ مثل «وجودِ تو» در مصراع «همچو گلبرگِ طرَی 

هست وجود تو لطيف» (وجود تو همچو گلبرگ طری (= تر و تازه) لطيف [ است]).
 مشبهٌّ به: پديده ای (چيزی يا كسی) كه مشبّه را به آن مانند می كنيم؛ مثل «گلبرگ طری» در مثال قبل.

 وجه شبه: ويژگی يا صفت مشترک ميان «مشبّه» و «مشبّهٌ به» است كه البتّه در مشبّهٌ به برجسته تر و بارزتر است؛ مثل «لطيف» در همان مثال.
 ادات تشبيه: واژه ای است كه شباهت را با آن نشان می دهند؛ مثل «همچو» در همان مثال.   ۳۶

«ادات تشبيه» به چند شکل و نوع در جمله ظاهر می شوند:  خب؛ اينم بدونين که
 حروف اضافۀ ساده و مرکّب: چو، چون۱، همچو، همچون، مثلِ، مثالِ، مانندِ، همانندِ، عينِ، نظيرِ، شبيهِ، به مانندِ، به سانِ، به كردارِ، برَ سانِ، به رنگِ، به صورتِ، 

به شكلِ، به منزلۀ، به شيوۀ، به گونۀ، به هيئتِ (= به شكل)، در حُكمِ، به مَثلَ و ... .
قيدهای تشبيهی: گفتی، گويی، پنداری، گوييا، مانا، چُنان چون، آن سان، آن گونه، بدان سان و ... .

دُرسا، رعدآسا،  شَبحَ وار، سليمان وار، غزلواره،  اژَدهافشَ،  فام، ديس» (پرَی وش، هوروَش،  واره، سا، آسا، گون، گونه،  وار،  پسوندهای «وَش، فشَ،   پسوند: 
برفگون، گلگون، سيمگون، ابرگونه، لعل فام، زَرفام، گلديس) و پسوندهای نسبت «ين، ينه، انه» كه معنای شباهت به همراه دارند (آتشين، مُشكين، آهنين، 

سيمينه، رويينه، طفلانه، آهوانه و ...).

 اين پسوندها هميشه به «مشبّهٌ به» متّصل می شوند. 

 افعال تشبيهی: ماندَ، مانستی، می مانست، می ماندَ، مانمَ و ... (از مصدر مانستن به معنای «شبيه بودن»).
کلماتی که معادل معنايی ادات تشبيه اند و با کلمۀ ديگر ترکيب می شوند: صفت، رنگ، شكل، صورت (�ركس صفت، گل رنگ، دايره شكل، آدم صورت).

 با توجّه به بيت «اين نان و آب چرخ، چو سيل است بی وفا/ من ماهی ام، نهنگم، عمّانم آرزوست» كدام گزينه «مشبّهٌ به» نيست؟
۴) ماهی ۳) عمّان  ۲) نهنگ  ۱) سيل 

مشبهٌّ به رکنی بود که مشبهّ رو بهش مانند میکرديم. درسته؟ خب؛ ببينين ما تو اين بيت سهتا تشبيه داريم: ۱) نان و آب چرخ (= روزگار) چو سيل بی وفاست 
۲) من ماهی ام ۳) [ من] نهنگم و كلمات مشخّص شده در هر تشبيه، ركن مشبّهٌ به است. در جملۀ آخر شاعر می گويد: دريای عمّان آرزوی من است؛ پس هيچ 

تشبيهی وجود ندارد. 

 تعداد «ادات تشبيه» در كدام گزينه متفاوت با ساير گزينه هاست؟
۱) اين زبان چون سـنگ و فمَ (= دهان) آهن وش است
۲) چـــو يـــک مـــاه شـــد همچـــو يـــک ســـال بـــود
۳) فرهـــادوارم از لـــب شـــيرين گزيـــر نيســـت
ـــكل ـــپهر دايره ش ـــرت س ـــم و حس ـــد غ ـــه ص ـــرا ب ۴) چ

وآن چـــه بجهـــد از زبـــان، چـــون آتـــش اســـت
ــود ــ ــ ــتم زال بـ ــ ــ ــرِ رسـ ــ ــ ــون بـ ــ ــ ــرَش چـ ــ ــ بـَ
ور كـــــــوه محنتـــــــم به مَثـَــــــل بيســـــــتون شـــــــود
گيـــرد؟ ميـــان  در  پـــرگار  نقطـــۀ  چـــو  مـــرا 

 در اين گزينه با سه تشبيه و سه ادات تشبيه روبه رو هستيم: ۱) اين زبان چون سنگ است. ۲) فمَ، آهن وَش (= مانند آهن) است. ۳) آن چه بجهد از 
زبان (= سخن) چون آتش است؛ در حالی كه در هر كدام از سه گزينۀ ديگر، دو ادات تشبيه ديده می شود. 

 چو (هنگامی كه) [ او] يک ماهه شد، همچو يک ساله بود (مانند طفل يک ساله بود) و برَ و پهلويش چون برَِ رستم زال بود (اين بيت در 
وصف سهراب، پسر رستمه).  فرهادوارم از لب شيرين گزير نيست (من مثل فرهادم و راه و چارهای جز رسيدن به لب شيرين ندارم.) ور كوه محنتم به مَثَل (= مثل) 

بيستون شود (حتیّ اگر درد و رنج عظيم من، در سنگينی و بزرگی مانند کوه بيستون شود.)
 «كوه محنت» در اين بيت، اضافۀ تشبيهی است. امّا ادات تشبيه ندارد؛ بنابراين در پاسخ سؤال ما بدون تأثير است.

 چرا به صد غم و حسرت، سپهر دايره شکل (= مانند دايره، مدوّر)/ مرا چو نقطۀ پرگار در ميان گيرد؟

. ...............  در همۀ گزينه ها، «اركان مشخّص شدۀ تشبيه» درست است، به جز
صفت شده است.  ۱) به چشم خودم ديدم كه غاز گلـگونـم طعمۀ اين جماعت كركس

مشبهٌّ به  ادات تشبيه  
طاووس به پر زاغ مانستی. ۲) در ناحيت كشمير، متصيّدی خوش و مرغزاری نزَهِ بود كه از عكس رياحين آن، پر زاغ چون دم طاووس نمودی و در پيش جمال او دم
ادات تشبيه مشبهّ   

ـــم ـــاش كري ـــل ب ـــو نخ ـــد، چ ـــت برآي ـــرت ز دس ــاش آزاد۳) گ ــ ــرو ب ــ ــو س ــ ــد، چ ــ ــت نياي ــ ورت ز دس
وجه شبه مشبهّ   
ــــرد ــــتاب ك ــــن ش ــــه رفت ــــر ب ــــو عم ــــام گل چ ــن۴) ايّ ــ ــتاب ك ــ ــون ش ــ ــادۀ گلگ ــ ــه دور ب ــ ــاقی ب ــ س

مشبهٌّ به  مشبهّ   

 در اين گزينه، يكی از اركان، نادرست مشخّص شده است: بادۀ گلگون (مشبّه: باده/ مشبّهٌ به: گلُ/ ادات تشبيه: گون/ وجه شبه: ــ) 
 اين جماعت كركس صفت (مشبّه: اين جماعت/ مشبّهٌ به: كركس/ ادات تشبيه: صفت/ وجه شبه: ــ)  دُم طاووس به پر زاغ مانستی. 
(مشبّه: دمِ طاووس/ مشبّهٌ به: پرِ زاغ/ ادات تشبيه: مانستی (= می مانست، شبيه بود)/ وجه شبه: ــ)  تو چو نخل، كريم باش (مشبّه: ت = تو/ مشبّهٌ به: 

نخل/ ادات تشبيه: چو/ وجه شبه: كريم  بودن)

۱. چو در معانی «وقتی كه، اگر» و چون هم در معانی «وقتی كه، به اين دليل كه، چگونه، چرا» ادات تشبيه نيست.
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وقتی شاعر همۀ اركان تشبيه را در جمله يا بيت بياورَد، طبعاً ديگر ذهن و خيال ما برای پيدا كردن ويژگی يا ويژگی های مشترک بين دو چيز، تلاش چندانی 
نمی كند. به همين دليل، شُعرا برای اين كه هم ارزش هنری تشبيه خود را بالا ببرند و هم ذهن و خيال مخاطب را به تلاش و تكاپو وابدارند، معمولاً يک يا 
دو جزء تشبيه را حذف می كنند (�اه «ادات تشبيه» را حذف می كنند، گاه «وجه شبه» و گاهی هم هر دو را). با حذف «وجه شبه» و «ادات تشبيه»، تشبيه 
زيباتر و رساتر می شود، امّا بدانيد كه حذف دو پايۀ ديگر، يعنی «مشبّه» و «مشبّهٌ به» ـ كه طرفين و پايه های اصلی تشبيه اند ـ در تشبيه ممكن نيست، چون 
در صورت حذف هر يک از اين دو پايه، تشبيه به استعاره تبديل می شود و خبُ؛ ديگه تشبيه محسوب نمی شه و يه آرايۀ ديگه س. به نمونۀ تشبيهات زير توجّه كنيد.

 «او به شيوۀ باران پر از طراوت تكرار بود.»
(مشبّه: او/ مشبّهٌ به: باران/ ادات تشبيه: به شيوۀ/ وجه شبه: پر از طراوت تكرار بودن؛ ارکان تشبيه تابلو ان و ذهن من و شما واسه پيدا کردنشون خيلی تقلّا نمی کنه.)

ـــيدم ـــه كوش ـــر چ ـــه ه ـــی ك ـــتارۀ صبح ـــرا س ــود م ــادر بـ ــد، مـ ــرم ناپديـ ــر از نظـ ــد آخـ شـ
با جا به جايی و مرتّب كردن اركان جمله معلوم می شود كه گوينده «مادر» را به «ستارۀ صبح» مانند كرده است.

(مشبّه: مادر/ مشبّهٌ به: ستارۀ صبح/ وجه شبه: ناپديدشدن از نظر. خب! حتماً فهميدين کدوم رکن تشبيه حذف شده؛ درسته، ادات تشبيه.)
 «چو دريای خون شد همه دشت و راغ»

مصراع، کمی جا به جايی نياز داره: «همه دشت و راغ چو دريای خون شد.» (مشبّه: دشت و راغ/ مشبّهٌ به: دريای خون/ ادات تشبيه: چو) همون طور که می بينين، وجه شبه 
(سرخ بودن) حذف شده است.

 «ما همه چشميم و تو نور ای صنم»
دو تشبيه در اين مصراع ديده می شود: (مشبّه: ما/ مشبّهٌ به: چشم) ـ (مشبّه: تو/ مشبّهٌ به: نور)؛ در هر دو تشبيه، ادات تشبيه و وجه شبه حذف شده است. 

 اگر در يک تشبيه، «مشبّه» نهادِ محذوف باشد، از شناسۀ فعل، قابل تشخيص است. در صورتی كه شناسۀ فعلی هم در جمله نباشد (مثل افعال 
ماضی سوم شخص مفرد «رفت، گفت و ...» يا افعال امر و نهی دوم شخص مفرد «برو، نرو و ...»)، ضميری كه به آن فعل باز می گردد، مشبّه محذوف خواهد بود؛

ـــد آه از دمـــی كـــه تنهـــا بـــا داغ او چـــو لالـــه ـــه باش ـــاد رفت ـــون ب ـــم، چ ـــته باش ـــون نشس در خ
تشبيه اوّل: [من] چو لاله در خون نشسته باشم: (مشبّه: من (محذوف)/ ادات تشبيه: چو/ مشبّهٌ به: لاله/ وجه شبه: در خون نشسته بودن) ـ تشبيه دوم: [او] 

چون باد رفته باشد: (مشبّه: او (محذوف)/ ادات تشبيه: چون/ مشبّهٌ به: باد/ وجه شبه: سريع يا به نرمی رفتن (محذوف)

(تجربى ۹۳)  «مشبّه» در كدام گزينه، ذكر نشده است؟ 
۲) چوب دستی مَنتشامانند در دستش ۱) قهوه خانه گرم و روشن بود همچون شرم 

۴) چاه چونان ژرفی و پهناش، بی شرميش ناباور/ و غم انگيز و شگفت آور ۳) گرد بر گردش به كردار صدف بر گرد مرواريد/ پای تا سر گوش 
کافيه تو هر نمونه، اين سؤال رو بپرسيم: «چی مثل چيه؟» تا مشبهّ و مشبهٌّ به پيدا بشن.کافيه تو هر نمونه، اين سؤال رو بپرسيم: «چی مثل چيه؟» تا مشبهّ و مشبهٌّ به پيدا بشن. خب؛ همين پرسش ما را به گزينۀ «۳» می رساند: «چه چيزی به كردار 
صدف بر گرد مرواريد بود؟ (جواب: «افراد حاضر در قهوه خانه» كه در سروده نيامده است. درواقع قسمتی از مشبّه، حذف شده و تشبيه ناقص و نارساست. شكل 

كامل شعر به اين صورت است:
«همگنان خاموش/ گرد بر گردش، به كردار صدف بر گرد مرواريد/ پای تا سر گوش» و اركان تشبيه به ترتيب زير خواهد بود:

گوش سر تا خاموش و پای مرواريد/ گرد بر صدف بهكردارِ گردش بر گرِد همگنان
وجه شبه ۲ وجه شبه ۱  مشبهٌّ به  ادات تشبيه  مشبهّ   

 مشبّه: قهوه خانه/ مشبّهٌ به: شرم  مشبّه: چوب دست/ مشبّهٌ به: مَنتشا (نوعی عصا)  مشبّه: بی شرمیِ چاه/ مشبّهٌ به: ژرفا و پهنای 
چاه (بی شرمیِ چاه مانند ژرفا و پهنايش، باورنكردنی و شگفت آور بود.)

 در كدام گزينه، «وجه شبه» محذوف است؟
۲) دلم گشت باريک چون ماه نو ۱) چون نبض، زندگانی ما در تپيدن است  

۴) كان كس كه پخته شد میِ چون ارغوان گرفت ۲) نهان ز چشم سكندر چو آب حيَوان باش 
  گفتيم كه برای پيدا كردن اركان تشبيه، بهتره اوّل جمله يا بيت رو مرتّب كنيم:

آن كس كه پخته شد، می  (مشبّه) چون (ادات تشبيه) ارغوان (مشبّهٌ به) گرفت. (وجه شبه: ــ) («سرخ» وجه شبه محذوف بوده است.)
 وجه شبه: تپيدن (= تلاش و تقلاّ)؛ صورت مرتّب شدۀ مصراع: زندگانی ما چون نبض در تپيدن است.  وجه شبه: باريک گشتن؛ صورت 
مرتّب شدۀ مصراع: دلم چون ماه نو باريک گشت.  وجه شبه: نهان ز چشم سكندر باش؛ صورت مرتّب شده: [تو] چو آب حيَوان (= آب حيات) ز چشم سكندر نهان باش.

(رياضى ۹۸)  در كدام تشبيه «وجه شبه» ذكر نشده است؟ 
ـــاب ـــه پيچ وت ـــد ب ـــورده دل افت ـــار زخم خ ـــون م ۱) چ
۲) چـــون رخ مـــن شـــده اســـت رنـــگ زميـــن
ــه دارد ــ ــزاران نالـ ــ ــی هـ ــ ــون نـ ــ ــان چـ ــ ۳) جهـ
شـمع چـو  خوبانـم  مشـهور  تـو  عشـق  وفـای  ۴) در 

ــو را ــ ــد ت ــ ــان كن ــ ــرّۀ پيچ ــ ــاد طُ ــ ــه ي ــ ــه ك ــ هرگ
ــان ــ ــع زم ــ ــت طب ــ ــده اس ــ ــن ش ــ ــون دَم م ــ چ
ــتانی؟ ــ ــ ــد از شكّرس ــ ــ ــی دي ــ ــ ــک ن ــ ــ ــه ي ــ ــ ك
شب نشــــين كــــوی ســــربازان و رندانــــم چــــو شــــمع

 در گزينۀ «۲»، هر مصراع دارای يک تشبيه است؛ ولی بدون وجه شبه:
ـ) «زرد و پژمرده  بودن» وجه شبه محذوف است.  مصراع اوّل: «رنگ زمين چون رخ من شده است.» (مشبّه: رنگ زمين/ ادات تشبيه: چون/ مشبّهٌ به: رخ من/ وجه شبه: ـ
ـ) «سرد و افسرده  بودن» وجه شبه محذوف است. مصراع دوم: «طبع زمان چون دَم (نفَس) من شده است.» (مشبّه: طبع زمان/ ادات تشبيه: چون/ مشبّهٌ به: دم من/ وجه شبه: ـ

 دل چون مار زخم خورده به پيچ وتاب افتد (وجه شبه: به پيچ وتاب افتادن)  جهان چون نی هزاران ناله دارد (وجه شبه: هزاران ناله داشتن) 
 [من] در وفای عشق تو چو شمع، مشهور خوبانم (وجه شبه: مشهور خوبان  بودن)/ [من] چو شمع، شب نشين كوی سربازان و رندانم (وجه شبه: شب نشين  بودن)

۳۷  
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 در بيت «بلم آرام چون قويی سبک بار/ به نرمی بر سر كارون همی رفت» به ترتيب، «مشبّه»، «مشبّهٌ به» و «وجه شبه» را مشخّص كنيد. 
 در بيت «اگر چو مرغ بنالم، تو همچو سرو ببالی/ وگر چو ابر بگريم، تو همچو غنچه بخندی» چند آرايۀ «تشبيه» يافت می شود؟ وجه شبه ها را بنويسيد. 

 در بيت «صدف وار گوهرشناسان راز/ دهان جز به لؤلؤ نكردند باز» اركان تشبيه را بيابيد. 
مشبّه: ............... مشبّهٌ به: ............... ادات تشبيه: ............... وجه شبه: ...............

 درستی يا نادرستی گزاره های زير را تعيين كنيد.
الف) بيت «نی نی تو نه مشت روزگاری/ ای كوه، نی امَ ز گفته خرسند» فاقد «تشبيه» است.  درست    نادرست

 درست    نادرست
نگارم، چون كنم؟»،  از راست می رنجد  به خشم/ دوستان!  از من  را سرو گفتم، سر كشيد  «قامتش  بيت  در  ب) 

هر دو پايۀ اصلی تشبيه حضور دارند.
ج) يكی از اركان تشبيه در بيت «برای قدكشيدن در هوايت/ دلم مثل صنوبرها صبور است» محذوف است.  درست    نادرست

د) بيت «روز چو شمعی به شب، زودرو و سرفراز/ شب چو چراغی به روز، كاسته و نيم تاب» دارای «دو» تشبيه است
 كه در يكی از تشبيهات آن، وجه شبه محذوف است.  درست    نادرست

۱- مشبّه: بلَم/ مشبّهٌ به: قويی سبک بار/ وجه شبه: آرام، به نرمی بر سر كارون رفتن/ ادات تشبيه: چون 
۲- چهار تشبيه/ وجه شبه ها: «ناليدن» ـ «باليدن» ـ «گريستن» ـ «خنديدن»

۳- مشبّه: گوهرشناسان راز/ مشبّهٌ به: صدف/ ادات تشبيه: وار/ وجه شبه: دهان جز به لؤلؤ باز نكردند.
 همان طور كه در شماره های ۱ و ۲ می بينيد معمولاً وجه شبه را به صورت مصدری می نويسند (رفتن، ناليدن، باليدن و ...). در اين مورد به صورت فعلی 

(باز نكردند ) آورديم تا متوجّه باشيد كه گاهی هم به اين صورت آورده می شود.
ا��) درست؛ «تو نه مشت روزگاری» (= تو مشت روزگار نيستی) تشبيه ندارد، چون ادّعای همانندی بين دو چيز مطرح نشده است. (اگه می گفت: «تو مشت  -۴
ج) نادرست؛ مشبّه:  ب) درست؛ «قامتش را سرو گفتم» (= قامتش مثل سرو است )؛ بنابراين «قامت» مشبّه و «سرو» مشبّهٌ به است./ روزگار هستی» تشبيه داشت./
د) نادرست؛ وجه شبه در هر دو تشبيه وجود دارد: ۱) مشبّه: روز/ مشبّهٌ به: شمعی در شب/ دلم/ مشبّهٌ به: صنوبرها/ ادات تشبيه: مثل/ وجه شبه: صبوربودن/

وجه شبه: زودرو و سرفراز/ ادات تشبيه: چو ۲) مشبّه: شب/ مشبّهٌ به: چراغی در روز/ وجه شبه: كاسته و نيم تاب/ ادات تشبيه: چو

ا��اع ����� از ��� ���� ��
همان طور كه گفتيم مشبّه و مشبّهٌ به، طرفين اصلی تشبيه اند و ذكر آن ها در تشبيه ضروری است؛ امّا شاعران برای خيال انگيزتر و رساتر ساختن كلام خود، گاهی 
وجه شبه، گاهی ادات تشبيه و گاه هر دو را حذف می كنند. تشبيه را براساس اين چهار پايه می توان به دو دسته تقسيم كرد: ۱) تشبيه گسترده ۲) تشبيه فشرده.

۲  ����� ����ده درس ����  
به تشبيهی كه «چهار» ركن يا «سه» ركن را در خود داشته باشد، تشبيه گسترده می گويند.

ــــــا ــــــون دري ــــــاده چ ــــــد گش ــــــينه باي ــــــاز س ــــــا س ــــــو دري ــــــه ای چ ــــــد نغم ــــــا كن ت

(مصراع اوّل): مشبّه: سينه/ مشبّهٌ به: دريا/ وجه شبه: گشاده (�شاده بودن)/ ادات تشبيه: چون
(مصراع دوم): مشبّه: سينه/ مشبّهٌ به: دريا/ وجه شبه: نغمه ای  ساز كردن/ ادات تشبيه: چو

 اين نوع تشبيه به سه شکل در جمله يا بيت ظاهر می شود:
تشبيه گسترده با «چهار» رکن (همۀ اركان تشبيه در آن حضور دارد).

ـــد ـــيراب را مان ـــۀ س ـــت لال ـــا در لطاف ـــت ت ــد لب ــيماب را مانـ ــمۀ سـ ــراری چشـ ــم در بی قـ دلـ

(مصراع اوّل): مشبّه: لبت/ مشبّهٌ به: لالۀ سيراب/ وجه شبه: لطافت/ ادات تشبيه: ماندَ
(مصراع دوم): مشبّه: دلم/ مشبّهٌ به: چشمۀ سيماب (= چشمۀ جيوه)/ وجه شبه: بی قراری/ ادات تشبيه: ماندَ

تشبيه گسترده با «سه» رکن (وجه شبه يا ادات تشبيه در آن حذف شده است و دو شكل دارد.)
ب ـ ۱) تشبيه گسترده با حذف وجه شبه (مشبّه، مشبّهٌ به و ادات تشبيه در آن حضور دارد).

ــش ــ ــو آتـ ــ ــو همچـ ــ ــه رخ تـ ــ ــز ای آن كـ ــ ــ ــ ــــم مپرهي ــ ــ ــه ز آتش ــ ــ ــ ــــــک لحظ ــ ي

مشبّه: رخ تو/ مشبّهٌ به: آتش (مصراع اوّل)/ ادات تشبيه: همچو (وجه شبه: ــ)
ب ـ ۲) تشبيه گسترده با حذف ادات تشبيه (مشبّه، مشبّهٌ به و وجه شبه در آن حضور دارد.)

«زندگی آتشگهی ديرنده پابرجاست/ گر بيفروزيش، رقص شعله اش در هر كران پيداست/ ورنه، خاموش است و خاموشی گناه ماست»

مشبّه: زندگی/ مشبّهٌ به: آتشگه/ وجه شبه: ديرنده و پابرجا بودن (ادات تشبيه: ــ)

. ...............  در همۀ ابيات زير، هر چهار ركن «تشبيه گسترده» ذكر شده است، بهجز
ــان ــت كار جه ــتگی اس ــه فروبس ــه گرچ ــو غنچ ۱) چ
۲) صحبـــــت ابلهـــــان چـــــو ديـــــگ تهـــــی اســـــت
ــو چــو ســنبل ــف ت ــو چــون گل و زل ۳) ای عــارض ت
ــام ــو ج ــاور همچ ــدان بي ــب خن ــن ل ــا دل خوني ۴) ب

تـــــو همچـــــو بـــــاد بهـــــاری گره گشـــــا می بـــــاش
ــــــت ــــــيهی اس ــــــرون س ــــــی، از ب ــــــز درون خال ك
ــنبل و آن گل ــ ــ ــۀ آن س ــ ــ ــيفته و فتن ــ ــ ــن ش ــ ــ م
نــی گــرَت زخمــی رســد، آيــی چو چنــگ انــدر خروش

 در اين بيت، دو تشبيه گسترده با «سه» ركن به كار رفته است كه وجه شبه در هر دوی آن ها محذوف است: ۱) عارض تو چون گل [است] (مشبّه: 
عارض تو/ مشبّهٌ به: گل/ ادات تشبيه: چون) ۲) زلف تو چون سنبل [است] (مشبّه: زلف تو/ مشبّهٌ به: سنبل/ ادات تشبيه: چو)

۳۸  



۳ 
س

در
  . �

د�
��ز

 � ��
��  

.  �
د�

ی ا
��

 ��
آرا

۱۱۹

 دو تشبيه گسترده با «چهار» ركن به كار رفته است: ۱) مشبّه: كار جهان/ مشبّهٌ به: غنچه/ ادات تشبيه: چو/ وجه شبه: فروبستگی 
۲) مشبّه: تو/ مشبّهٌ به: باد بهاری/ ادات تشبيه: همچو/ وجه شبه: گره گشابودن  يک تشبيه گسترده با «چهار» ركن ديده می شود: مشبّه: صحبت ابلهان/
مشبّهٌ به: ديگ تهی/ ادات تشبيه: چو/ وجه شبه: از درون خالی و از برون سياه  بودن  دو تشبيه گسترده با «چهار» ركن به كار رفته است: ۱) مشبّه: تو/
مشبّهٌ به: جام/ ادات تشبيه: همچو/ وجه شبه: با دل خونين لب خندان داشتن (رنگ سرخ شراب درون جام) ۲) مشبّه: تو/ مشبّهٌ به: چنگ/ ادات تشبيه: چو/

وجه شبه: در خروش آمدن

 تشبيه به كاررفته در عبارت زير از چه نوع است؟ پايه های اصلی آن را تعيين كنيد.
«شب در تمام پنجره های پريده رنگ/ مانند يک تصوّر مشكوک/ پيوسته در تراكم و طغيان بود»

 در بيت «مانند پنبه دانه كه در پنبه تعبيه است/ اجرام كوه هاست نهان در ميان برف» «مشبّه» كدام است؟
ج) اجرام كوه ها كه در ميان برف نهان است ب) نهان در ميان برف  الف) پنبه دانه 

 «مشبّه»، «مشبّهٌ به» و «وجه شبه» در سرودۀ زير، به ترتيب در كدام گزينه به درستی مشخٌص شده است؟
«نامت در چشمانم/ چون لاله، سرخ/ چون نسترن، سپيد/ و مثل سرو، سبز می ايستد»

ب) چشمانم/ لاله، نسترن، سرو/ سرخ، سپيد، سبز الف) نامت/ لاله، نسترن، سرو/ سرخ، سپيد، سبز 
 «نوع تشبيه» و «اركان تشبيه» را در بيت زير تعيين كنيد. 

«آن كه لرزد همچو مرغ نيم بسمل، صبح و شام/ در زمستان پيكر عريان دهقان است و بس»

۱- گسترده/ مشبّه: شب ـ مشبّهٌ به: يک تصوّر مشكوک
۲- گزينۀ «ج»؛ اجرام كوه ها كه در ميان برف نهان است (مشبّهٌ به: پنبه دانه كه در پنبه تعبيه است/ ادات تشبيه: مانند )  تشبيه گسترده۱

۳- گزينۀ «الف»؛ («چشمانم» در گزينۀ «ب» مشبّه نيست.)
۴- گسترده ـ «مشبّه»: پيكر عريان دهقان/ «مشبّهٌ به»: مرغ نيم بسمل۲/ «وجه شبه»: لرزيدن/ «ادات تشبيه»: چون

۳  ����� ���ده (����) درس ����  
تشبيهی كه فقط دو ركن اصلی، يعنی مشبّه و مشبّهٌ به را دارد (وجه شبه و ادات تشبيه حذف می شن).

تشبيه فشرده (بليغ) به دو شكل كاربرد دارد: ۱) تشبيه بليغ اسنادی (غير تركيبی) ۲) تشبيه بليغ اضافی (تركيبی)
����� ���� ا���دی: هرگاه تشبيه در قالب يک جملۀ اسنادی (مشبّه + مشبّهٌ به + فعل اسنادی «است، بود، باشد، شد، گشت، گرديد و...») بيان شود. اين 

تشبيه، مطابق الگوی «الف، ب است» شكل می گيرد.
دانش كيمياست. (مشبّه: دانش/ مشبّهٌ به: كيميا/ است: رابط اسنادی) جمله در اصل چنين بوده است: دانش مانند كيميا ارزش بخش است (که با 

حذف ادات تشبيه و وجه شبه، به يک تشبيه بليغ اسنادی تبديل شده).
عالمِ ناپرهيزگار، كورِ مشعله دار است. (مشبّه: عالم ناپرهيزگار/ مشبّهٌ به: كورِ مشعله دار/ است: رابط اسنادی)

ــــن ــــۀ آن دام و م ــــش دان ــــف او دام اســــت و خال ــــــت زل ــــــاده ام در دام دوس ــــــه ای افت ــــــد دان ــــــر امي ب

دو تشبيه بليغ اسنادی به كار رفته است: ۱) زلف او دام است. (مشبّه: زلف او/ مشبّهٌ به: دام/ است: رابط اسنادی) ۲) خالش دانۀ آن دام است. (مشبّه: خال 
يار/ مشبّهٌ به: دانه/ است: رابط اسنادی)

 تشبيه، ادّعای همانندی مثبت بين دو پديده يا دو چيز است، نه ادّعای عدم همانندی! يعنی اگه دو پديده با رابط اسنادی مثبت به هم اسناد داده بشن، 
تشبيه بليغ اسنادی داريم، ولی اگه نسبت و اسناد دو پديده به هم نفی بشه، ديگه تشبيه نداريم؛ اين مثال رو ببينين: 

ــــــاورم پروانـه نيسـتم كـه بـه يـک شـعله جـان دهـم ــــــدازم و دودی ني ــــــان گ ــــــه ج ــــــمعم ك ش
شاعر می گه: «من پروانه نيستم»؛ يعنی ادعّای همانندی بين خودش و پروانه نداره؛ پس ديگه تشبيه نداره. امّا توی مصراع دوم می گه: «شمعم»؛ يعنی بين خودش و شمع ادعّای 

همانندی داره؛ بنابراين تشبيه بليغ اسنادی داره.

 البتّه اين مورد، استثنايی هم در نوع ديگری از تشبيه به نام تشبيه مضمر و تفضيل (که به زودی توی همين مبحث می خونيم) دارد كه حتّی با 
وجود ذكر فعل و اسِناد منفی باز هم تشبيه برقرار می شود و آن، زمانی است كه شاعر برای برتری دادن «مشبّه» بر «مشبّهٌ به» و يا تحقير و كم كردن مرتبۀ 
«مشبّهٌ به» در برابر «مشبّه» از افعال منفی استفاده می كند. به اين نمونه كه با وجود افعال منفی تشبيه مضمر و تفضيل دارد، توجّه كنيد: «نسبت نتوان 

كرد به شمع و گل و ريحان/ رخسارۀ مهتابی ريحانۀ ما را»
عبارت «نسبت نتوان كرد» در ظاهر شباهت بين «رخسارۀ مهتابی معشوق» و «شمع و گل و ريحان» را نفی كرده است؛ امّا حقيقت اين است كه شاعر، 
رخسارۀ مهتابی معشوق را به شمع، گل و ريجان مانند كرده و مقام و مرتبۀ مشبّه را برتر و والاتر از مشبّهٌ به دانسته و تشبيه مضمر و تفضيل خلق كرده است.

 در تشبيه بليغ اسنادی گاهی پايه های اصلی تشبيه، يعنی مشبّه و مشبّهٌ به، بنا به ضرورت های شعری جابه جا می شوند؛ بنابراين در اين حالت 
بهترين كار برای تفكيک مشبّه از مشبّهٌ به اين است كه بيت را با توجّه به معنا مرتّب كنيد تا مشخّص بشود شاعر در ذهن خود قصد همانندكردن كدام 

پديده به پديدۀ ديگر را دارد. مثلاً در بيت:
ـــارا سـركش مشـو كه چـون شـمع از غيرتت بسـوزد ـــنگ خ ـــت س ـــوم اس ـــف او م ـــه در ك ـــر ك دلب

¬õMHn¾ نهان بودن اجرام كوه ها در ميان برف: مشبّه) به دو چيز ديگر و رابطۀ بين  ¾¾¾ ۱. به اين نوع تشبيه كه در آن، دو چيز و رابطۀ بين آن ها (۱- اجرام كوه ها، ۲- برف
تعبيه بودن (قرارداشتن) پنبه دانه در درون پنبه: مشبّهٌ به) مانند می شود، تشبيه «مركّب» می گويند كه در ادامه به آن خواهيم پرداخت. ¾õMHn¬ ¾¾¾ آن ها (۱- پنبه دانه، ۲- پنبه

۲. بسمل مخفّف «بسم االله الرّحمن الرّحيم» است. چون موقع بريدن سر حيوانات اين ذكر را بر زبان می آوردند، بسمل مجاز از «ذبح كردن يا كشتن و سربريدن» بوده است؛ 
نيم بسمل يعنی «نيمه جان».
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دوتا تشبيه به کار رفته. حالا برای مشخصّ کردن پايه های تشبيه، بهتره اوّل ارکان بيت رو به لحاظ معنايی مرتبّ کنيم: سركش مشو، كه (= زيراكه) دلبر (خداوند، محبوب) 
كه سنگ خارا در كف او [همچون] موم است (همه چيز در يدِ قدرت اوست) از غيرت، تو را چون شمع بسوزد (= بسوزاند، می سوزاند). خب! با اين توضيح 

ديگه متوجهّ شدين که توی مصراع اوّل اين بيت، يه تشبيه گسترده به کار رفته (تو را چون شمع بسوزاند) و توی مصراع دوم، يه تشبيه بليغ اسنادی (سنگ خارا، موم است.۱)
 در تشبيه بليغ اسنادی گاهی فعل اسنادی به قرينۀ لفظی يا معنايی حذف می شود.

گــر زخــم زنــم حســرت و گــر زخــم خــورم ننــگ من رُستم و سهراب تو، اين جنگ چه جنگی است؟
من رستم [هستم] و تو سهراب [هستی]

����� ���� ا���� (ا���� ������): هرگاه مشبّه و مشبّهٌ به به كمک كسره به هم اضافه شوند، تشبيه بليغ اضافی يا اضافۀ تشبيهی خواهيم داشت. در 
اين حالت، اغلب «مشبّه» در جايگاه مضافٌ اليه و «مشبّهٌ به» در جايگاه مضاف قرار می گيرد. مثل تشبيهات مشخّص شده در نمونه های زير: 

ــــــار ــــــن جويب ــــــد گلب ــــــگارش ده آب رخســــــــــــارهان در آيينــــــــــــۀ
«آب»، مشبّه و «آيينه» مشبّهٌ به است. اين دو ركن در قالب يک تركيب اضافی آمده و تشبيه بليغ اضافی (اضافۀ تشبيهی) اند.

وجــود چــو مــردان ره بشــوی ــویدســت از مــسِ ــ ــی و زر ش ــ ــق بياب ــ عش ــای ــ ــا كيمي ــ ت
در اين بيت، دو اضافۀ تشبيهی ديده می شود: «مسِ وجود» (مشبّه: وجود/ مشبّهٌ به: مس) ـ «كيميای عشق» (مشبّه: عشق/ مشبّهٌ به: كيميا)

توجهّ داشته باشين که وجود در کم ارزشی به مس تشبيه شده و عشق در باارزش ساختن به کيميا (= اکسير). توی اين بيت دو تشبيه ديگه هم داريم که به صورت اضافۀ تشبيهی مطرح 
نشده ن؛ يافتنشون با شما.

ا���ی ������ی ا����� ������: اضافۀ تشبيهی به دو صورت در ابيات و عبارات ديده می شود:
ِـ + مشبّه (در اغلب موارد): تركيباتی مثل «بارانِ رحمت (رحمت همچون باران)، كيميای عشق (عشق همچون كيميا)، لعلِ لب، سيلِ اشک و ...»  مشبّهٌ به + ـ

ِـ + مشبّهٌ به (به ندرت): تركيباتی مثل «ابرویِ كمان (ابرویِ همچون كمان)، رویِ ماه (رویِ همچون ماه)، لبِ لعل، قدِ سرو و ...۲»  مشبّه + ـ
�� ��ط ��� ��ای ����ا�ی ا����� ������

اوّل: تركيب مورد نظر، تركيب اضافی باشد نه وصفی؛ بنابراين تركيباتی مثل «شهد فايق» (= عسل خاص)، «بادۀ گلگون»، «گيتی دون پرور» و ... كه يک 
تركيب وصفی اند نمی توانند اضافۀ تشبيهی باشند، چون شرط اوّليه را ندارند.

دوم: اگر تركيب مورد نظر اضافی بود، حتماً بايد تخيّل شاعرانه داشته باشد و مشبّه و مشبّهٌ به (با ويژگیِ مشترک، در آن حضور داشته باشند؛ پس ما نبايد 
رو که صرفاً يک ترکيب اضافی واقعی ان و هيچ تخيلّ و همانندی شاعرانه ندارن، اضافۀ تشبيهی بدونيم. ترکيب هايی مثل «فصلِ بهار، کشورِ ايران، پرِ پرنده»

تشبيهی  اضافۀ  الگوهای ساختاری  از  يكی  با  منطبق  بايد  بود،  مشترک  ويژگی  و  شاعرانه  تخيّل  دارای  و  اضافی  تركيب  يک  نظر  مورد  تركيب  اگر  سوم: 
(«مشبّهٌ به + مشبّه» يا «مشبّه + مشبّهٌ به») باشد؛ مثل: «گلِ روی» (روی يار همچون گل است؛ ويژگی مشترک: زيبابودن)؛ ـ «باران اشک» (اشک همچون 

باران است؛ ويژگی مشترک: ريختن و سرازيرشدن) ـ «شربتِ وصال» (وصال همچون شربت است؛ ويژگی مشترک: شيرينی).۳
يکی از روش هايی که می تونيم با اون تشبيه بليغ اضافی (اضافۀ تشبيهی) رو تشخيص بديم، اينه که بتونيم ترکيب تشبيه فشرده رو به شکل يه تشبيه گستردۀ بامعنا بنويسيم؛ مثلاً 
ترکيب «تير مژگان» يه اضافۀ تشبيهيه، چون می شه اين ترکيب رو به صورت يه تشبيه گستردۀ بامعنا نوشت: مژگان يار مثل تير تيزن. ولی ترکيبی مثل «جوشش عشق» با اين که 
يک ترکيب شاعرانه است، امّا اضافۀ تشبيهی نيستش، چون نمی شه اون رو به شکل تشبيه گسترده نوشت (عشق مثل جوشش است!!). درواقع جوشش ويژگیِ مشبهٌّ به هستش که 

به جای اون اومده و اين ترکيب يه اضافۀ استعاريه که بعداً می ريم سروقتش.

 در كدام گزينه همۀ تركيب ها اضافۀ تشبيهی است؟
۲) مبتلای غم ـ جان آگاه ـ مهد زمين ۱) سيلاب ظلم ـ دست زمان ـ گردش گيتی 

۴) زلف گره گشا ـ مسلک عارف ـ چراغ چشم ۳) خرمن عمر ـ اديب عشق ـ كشتی خيال 
 هر سه تركيب، اضافۀ تشبيهی اند: عمر همچون خرمنی انباشته است. عشق مانند اديبی آموزنده است. خيال آدمی همچون كشتی، روانۀ دريای هستی است. 
با وجود داشتن تخيّل شاعرانه، اضافۀ  امّا «دست زمان»   «سيلاب ظلم» اضافۀ تشبيهی است (ظلم همچون سيلابی ويرانگر است)، 
تشبيهی نيست. شاعر برای زمان، دست (ويژگی و جزء مشبّهٌ به) قائل شده؛ پس اضافۀ استعاری است كه توی مباحث بعدی می رسيم بهش. «گردش گيتی» هم فقط 
يک تركيب اضافی است. (گيتی گردش و چرخش داره ديگه!) «مبتلای غم» صرفاً يک تركيب اضافی فاقد تخيّل و همانندیِ شاعرانه است. «جان آگاه» هم اصلاً 
تركيب اضافی نيست، بلكه موصوف و صفت (تركيب وصفی) است؛ امّا «مهدِ زمين» اضافۀ تشبيهی است (زمين مانند گهواره ای، پرورش دهندۀ موجودات است). 
 در اين گزينه هم فقط «چراغِ چشم» اضافۀ تشبيهی است: چشم مانند چراغی روشن و روشنگر است. حتماً فهميدين که «زلف گره گشا» يک ترکيب وصفيه و «مَسلک 

عارف» (= راه و روش عارف) هم فقط يه ترکيب اضافيه و تخيلّ و همانندی نداره.

 ��� ����� ������ د���ره� ����� ���� ا���� (ا����� ������)   ۴۰
 در تركيباتی كه اضافۀ تشبيهی اند، گاهی بين دو طرف تشبيه، صفتی می آيد كه مشكلی در برقراری اضافۀ تشبيهی ايجاد نمی كند؛ مثل صفت «سبز» در 

تركيب «قبای سبز ورق» (ورق: مشبّه/ قبای سبز: مشبّهٌ به) يا صفت «بی كران» در تركيب «بحر بی كران فراق» (فراق: مشبّه/ بحر بی كران: مشبّهٌ به)
 در اضافۀ تشبيهی با اضافه شدن تعداد مضافٌ اليه ها با «و» عطف به مضاف، تعداد تشبيه ها هم اضافه می شود؛ مثلاً جملۀ «فقط او بود كه می توانست چراغ 

علم و فكر و فلسفه را روشن نگه دارد.» دارای سه اضافۀ تشبيهی است: چراغِ علم، چراغِ فكر، چراغِ فلسفه.

خارا نوعی سنگ است كه نماد «سختی و نفوذناپذيری» است و موم مادّه ای بسيار نرم و قابل انعطاف است كه نماد «نرمی و انعطاف پذيری» است. در اين گونه تشبيهات  ۱. سنگ
بليغ اسنادی كه مشبه و مشبّهٌ به، دو عنصر ضدّ هم هستند؛ آرايۀ تناقض هم پديد می آيد.

۲. البتّه بايد مراقب باشيد اين نوع تركيبات می توانند اضافۀ استعاری هم باشند و بستگی به كاربرد معنايی آن ها در جمله دارد؛ مثال: «روی ماه تو كجا و رویِ ماه كجا! تركيب 
«روی ماه» (اوّل) اضافۀ تشبيهی است، چون صحبت از روی معشوق است: روی همچون ماه تو. امّا «روی ماه» (دوم) اضافۀ استعاری است، چون برای ماه آسمان، روی يعنی 

چهره (ويژگی انسانی) قائل شده است.
۳. شرط سوم، در دل دو شرط ديگر جای دارد. برای توجّه بيشتر، آن را به عنوان يک شرط مستقل نوشتيم.

۳۹  
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 گاهی در عبارت يا مصراعی كه «اضافۀ تشبيهی» دارد، وجه شبه ذكر شده است؛ در چنين مواردی، اضافۀ تشبيهی داريم؛ امّا تشبيه بليغ نه.
ــد ــ ــ ــو ز رخ درتاب ــ ــ ــت چ ــ ــ ــاه روي ــ ــ ذرّه را بــــــا فلــــــک انبــــــاز كنــــــدم

وجه شبه                 اضافۀ تشبيتز
در اين جا، «ماهِ رويت» اضافۀ تشبيهی است. (رویِ تو   ماننـــد     ماه    می تابد)؛ امّا به واسطۀ حضور وجه شبه، نوع اين تشبيه گسترده است، نه فشرده (بليغ).

ادات تشبيه   مشبهٌّ به       وجه شبه                                                                                                                مشبهّ 
گاهی وجه شبه در ميان تركيب اضافۀ تشبيهی می آيد؛ مثل «آتش سوزانندۀ عشق»، در اين گونه موارد هم وجود وجه شبه (سوزاننده) مانع از بليغ بودن تشبيه 

می شود. يعنی «آتش سوزانندۀ عشق» تشبيه دارد؛ ولی فشرده نيست؛ بلکه گسترده است.

(انسانى نوبت اوّل ۱۴۰۳)   در كدام بيت، نوع تشبيه متفاوت است؟ 
ــت ــ ــد شكسـ ــ ــان خواهـ ــ ــازار جـ ــ ــل او بـ ــ ۱) لعـ
۲) گفتـــــم كـــــه برپـــــرم ســـــوی بـــــام ســـــرای او
ــاه ــ ــ ــ ــم م ــ ــ ــ ــون او در چش ــ ــ ــ ۳) روی گندمگ
ـــــر اســـــت ـــــرا در جگ ـــــه ازو خـــــار م ـــــی ك ۴) لاله روي

كان خواهـــــد شكســـــت مهـــــر  او  خنـــــدۀ 
چـــــه ســـــود مـــــرغ همّـــــت مـــــن بـــــال و پـــــر نداشـــــت
خــــــار راه كهكشــــــان خواهــــــد شكســــــت
ــت ــ ــر اسـ ــ ــار نظـ ــ ــاغ و بهـ ــ ــزان دل و بـ ــ برگ ريـ

 تشبيه به كاررفته در اين بيت از نوع «فشردۀ درون واژه ای۱» است: لاله رو (= كسی كه رويی همچون لاله دارد)  «رو»: مشبّه/ «لاله» مشبّهٌ به؛ 
امّا تشبيه موجود در ساير گزينه ها از نوع «گسترده» است.

 «جان» مشبّه/ «بازار» مشبّهٌ به/ «شكستن»: وجه شبه  «همّت»: مشبّه/ «مرغ»: مشبّهٌ به/ «بال و پر داشتن»: وجه شبه  «روی»: 
مشبّه/ «گندم»: مشبّهٌ به/ «گون»: ادات تشبيه

���� از ا���� ��ی ������ را�� و ���
تيرِ مژگان ـ تيرِ نگاه ـ كمندِ نظر ـ ناوک نگاه۲ ـ ناوک غمزه ـ سروِ قامت ـ سروِ قد ـ الفِ قد۳ ـ كمانِ ابرو ـ هلالِ ابرو ـ طاق ابرو ـ محراب ابرو ـ دام زلف ـ 
زنجير زلف ـ كمند زلف ـ كمند گيسو ـ سلسلۀ زلف ـ چوگان زلف ـ عقرب زلف۴ ـ سنبل زلف ـ لعل لب ـ پستۀ دهان ـ ميم دهان۵ ـ حقّۀ دهان۶ ـ دُرّ دندان ـ 
ماهِ رخ ـ مهرِ رخ ـ گلِ روی ـ خورشيدِ رخ ـ سيب زنخدان ـ نرگسِ چشم ـ آينۀ چشم ـ مویِ ميان ـ گورستان شكم ـ آيينۀ دل ـ آينۀ قلب ـ باغِ جان ـ 
خانۀ عمرـ نقدِ جان۷ ـ نقد عمر ـ نقد دل ـ نقد جوانی ـ مرغ دل ـ خرمن وجود ـ مسِ وجود ـ خاکِ وجود ـ كشتی جسم ـ كشتیِ قالب ـ قفس تن ـ زندان تن ـ 
صدف تن ـ شراب وصل ـ شربت وصل ـ شراب عشق ـ كيميای عشق ـ اكسير عشق ـ آتش عشق ـ راه عشق ـ آتش شوق ـ جام عشق ـ بذر محبّت ـ 
بذر نيكی ـ تخم محبّت ـ زهرِ جدايی ـ شراب فُرقت ـ آتش هجران ـ خار غم ـ خنجر غم ـ تيرِ آه ـ دودِ آه ـ سيلاب غم ـ سيل حوادث ـ شب جهل ـ 

بندِ بلا ـ دام بلا ـ دام زندگی ـ كوه صبر ـ بحر فكر ـ بحر مكاشفت ـ قطرۀ دانش ـ عطر الهام ـ مزرعِ فلک ...

����� �و�� ����� ����ده و ���ده
تشبيه گسترده باارزش است.  كيميــا همچـــون سعادت

وجه شبهمشبهٌّ بهادات تشبيهمشبهّ
تشبيه گسترده (بدون وجه شبه)  كيميــا است.  همچـــون سعادت

مشبهٌّ بهادات تشبيهمشبهّ
تشبيه گسترده (بدون ادات تشبيه) باارزش است.  كيميـايی سعادت

وجه شبهمشبهٌّ بهمشبهّ
تشبيه فشرده (بليغ) اسنادی كيمياست.  سعادت

 مشبهّ  مشبهٌّ به 
تشبيه فشرده (بليغ) اضافی (= اضافۀ تشبيهی) سعادت  كيميایِ

 مشبهٌّ به  مشبهّ 

(انسانى ۹۴)   در كدام بيت، هر دو تشبيه بليغ (اسنادی و اضافی) وجود دارد؟ 
فريـــب حلقـــۀ  تـــو  زلفـــک  كمنـــد  در  ۱) ای 
۲) ديـــوان حافظـــی تـــو و ديوانـــۀ تـــو مـــن
۳) مـــن آن شـــهرم كـــه ســـيلاب محبّـــت ســـاخت ويرانم
ـــی؟ ـــه زن ـــتان چ ـــا، دم ز گلس ـــون بنم ـــارض گلگ ۴) ع

ــل ــ ــاوک حيَـ ــ ــو نـ ــ ــروی تـ ــ ــان ابـ ــ وی در كمـ
ــدی ــ ــوان نيامـ ــ ــدن ديـ ــ ــه ديـ ــ ــری بـ ــ ــا پـ ــ امّـ
تـــو آن گنجـــی كـــه در ويرانـــۀ دل هـــا وطـــن داری
ـــی؟ ـــه كن ـــان چ ـــتۀ ريح ـــا، دس ـــكين بگش ـــنبل مش س

تشبيه بليغ اسنادی: من آن شهرم (مشبّه: من/ مشبّهٌ به: آن شهر) ـ تو آن گنجی (مشبّه: تو/ مشبّهٌ به: آن گنج)
تشبيه بليغ اضافی: سيلابِ محبّت (مشبّه: محبّت/ مشبّهٌ به: سيلاب) ـ ويرانۀ دل ها (مشبّه: دل ها/ مشبّهٌ به: ويرانه)

 تشبيه بليغ اسنادی ندارد. تشبيه بليغ اضافی: كمندِ زلفک (مشبّه: زلفک/ مشبّهٌ به: كمند) ـ حلقۀ فريب (مشبّه: فريب/ مشبّهٌ به: حلقه) ـ 
كمان ابرو (مشبّه: ابرو/ مشبّهٌ به: كمان) ـ ناوکِ حيَل (مشبّه: حيَل/ مشبّهٌ به: ناوک)  تشبيه بليغ اضافی ندارد. تشبيه بليغ اسنادی: تو ديوان حافظی (مشبّه: تو/

مشبّهٌ به: ديوان حافظ)  در اين بيت، دو تركيب وصفی داريم كه تشبيه دارند (عارض گلگون و سنبل مشكين)؛ دو تا هم تشبيه پنهان (مضمر) داريم (عارض 
به گلستان و سنبل به دستۀ ريحان)؛ امّا در هيچ حالتی اين بيت، تشبيه بليغ اضافی ندارد، چون تنها تركيب اضافی موجود در اين بيت يعنی «دستۀ ريحان» 

فاقد تشبيه است. «دستۀ ريحان» يعنی يک دسته از گياه ريحان!

۱. تشبيه درون واژه ای را، كه در ساختار يک كلمه اتّفاق می افتد، در ادامۀ همين مبحث می خوانيم.
۲. ناوک نوعی تير و نيزۀ كوچک است؛ «ناوکِ نگاه»: نگاه معشوق مانند تيری است كه بر قلب عاشق می نشيند.

۳. «قد و قامت يار» در راستی و كشيدگی به حرف «الف» تشبيه شده است.
۴. «زلف معشوق» در سياهی، كجی، گره در گره بودن و حتّی نيش داشتن به «عقرب» (دُم عقرب) مانند می شود.

۵. «دهان يار» در تنگی و كوچكی مانند «دايرۀ تنگ حرف م» است.
۶. «دهان يار» مانند «حُقّه (صندوقچه) ای است پر از مرواريد (دندان يا سخن).»

۷. نقد به معنی «سكّه، سرمايه و پول رايج» است؛ «نقدِ جان»: جان آدمی مانند سرمايه و ثروتی باارزش است.
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  نوع تشبيه در كدام بيت نادرست مشخّص شده است؟
ـــن ـــار م ـــف ي ـــيه زل ـــت و س ـــه اس ـــه كوت ـــس ك ۱) از ب
۲) آيينـــۀ ســـكندر جـــام مـــی  اســـت، بنگـــر
۳) ای كـــه در خوبـــی بـــه مـــه مانـــی چـــه كم گـــردد ز تو
۴) خوشـــبخت آن كـــه مـــادر دانـــا بـــه روز و شـــب

گويــــی كــــه روز مــــن بــــود و روزگار مــــن
تـــا بـــر تـــو عرضـــه دارد احـــوال مُلـــک دارا
ـــرا؟ ـــی م ـــه مهمان ـــود روزی ب ـــک خ ـــری نزدي ـــر ب گ
ــت ــتر اسـ ــر او سايه گسـ ــر سـ ــته بـ ــان فرشـ چونـ

(تشبیه گسترده)
(تشبیه بلیغ)

(تشبیه بلیغ اسنادی)
(تشبیه گسترده)

 تشبيه به كاررفته در اين گزينه، از نوع «گسترده» است: مشبّه: [تو]/ مشبّهٌ به: مَه/ وجه شبه: خوبی (زيبايی)/ ادات تشبيه: مانی
 دو تشبيه گسترده به كار رفته است: ۱) مشبّه: زلف يار من/ مشبّهٌ به: روز من/ وجه شبه: كوته/ ادات تشبيه: گويی ۲) مشبّه: زلف يار من/

مشبّهٌ به: روزگار من/ وجه شبه: سيه/ ادات تشبيه: گويی  تشبيه بليغ اسنادی: جام می، آيينۀ اسكندر است. (مشبّه: جام می/ مشبّهٌ به: آيينۀ اسكندر) 
 تشبيه گسترده: مشبّه: مادر دانا/ مشبّهٌ به: فرشته/ وجه شبه: سايه گستربودن/ ادات تشبيه: چونان

 نوع تشبيه به كاررفته در عبارت زير چيست؟
«تلميذ بی ارادت، عاشق بی زر است و روندۀ بی معرفت، مرغ بی پر.»

 در كدام بيت، «تشبيه فشردۀ (بليغ) اضافی» يافت نمی شود؟
ب) دل گرفتار بلای عشق توست الف) آينۀ ضمير من جز تو نمی دهد نشان  

د) خانۀ دل ما را از كرم عمارت كن ج) گويی كه لقمه ای است زمين در دهان برف 
 در همۀ گزينه ها به جز گزينۀ ...............، هر دو نوع تشبيه گسترده و فشرده ديده می شود.

الف) مرا در دل درخت مهربانی/ به چه ماند؟ به سرو بوستانی
ب) آرزو می كندَم شمع صفت پيش وجودت/ كه سراپای بسوزند من بی سر و پا را
ج) زمين چو سينۀ سهراب زير جوشن برگ/ فرو نشسته در آن ناوک صنوبر و غان

 نوع تشبيه فشرده (بليغ) را در هر يک از نمونه های زير بررسی كنيد.
الف) ای مهتر، آفتاب چراغ آسمان است و تو چراغ زمينی؛ آفتاب چراغ دنياست، تو چراغ دينی.

ــــاری ــــۀ به ــــو لال ــــاری، ت ــــرو جويب ــــو س ب) ت
ج) عشــق دُردانــه اســت و من غــوّاص و دريــا ميكده
ــی ــم، ول ــه همی كن ــش لاب ــان ابروي ــش كم د) پي

ــــی ــــور دلرباي ــــو ح ــــاری، ت ــــار غمگس ــــو ي ت
ــم ــر كن ــر ب ــا س ــا كج ــا ت ــردم در آن ج ــر فروب س
گــوش كشــيده اســت، از آن گــوش بــه مــن نمی كند

۱- تشبيه فشردۀ (بليغ) اسنادی: ۱) مشبّه: تلميذِ بی ارادت/ مشبّهٌ به: عاشقِ بی زر ۲) مشبّه: روندۀ بی معرفت/ مشبّهٌ به: مرغِ بی پر
۲- گزينۀ «ج»؛ تشبيه به كاررفته در اين گزينه، از نوع «تشبيه گسترده» است: مشبّه: زمين/ مشبّهٌ به: لقمه/ ادات تشبيه: گويی/ وجه شبه: ــ (تركيب «دهانِ 

برف» تشبيه فشرده يا بليغ اضافی نيست، چون برف به دهان تشبيه نشده است، بلكه به انسانی مانند شده كه دهان دارد؛ پس اضافۀ استعاری است.)
 «آينۀ ضمير» در گزينۀ «الف»، «بلای عشق» در گزينۀ «ب» و «خانۀ دل» در گزينۀ «د»، تشبيه فشرده يا بليغ اضافی اند.

۳- گزينۀ «ب»؛ در اين بيت فقط تشبيه گسترده وجود دارد: مشبّه: من/ مشبّهٌ به: شمع/ وجه شبه: سراپا سوزاندن/ ادات تشبيه: صفت
 گزينۀ «الف»: تشبيه گسترده: درخت مهربانی به سرو بوستانی ماندَ/ تشبيه فشرده: درختِ مهربانی

گزينۀ «ج»: تشبيه گسترده: زمين چو سينۀ سهراب زير جوشن برگ [است]/ تشبيه فشرده ـ ناوکِ صنوبر (مشبّه: صنوبر/ مشبّهٌ به: ناوک) ـ ناوکِ غان (مشبّه: 
غان/ مشبّهٌ به: ناوک) ـ جوشنِ برگ (مشبّه: برگ/ مشبّهٌ به: جوشن)

 ناوک: نوعی تير و نيزۀ كوچک/ غان: نام درختی
بليغ اسنادی: ۱) آفتاب، چراغ آسمان است. (مشبّه: آفتاب/ مشبّهٌ به: چراغ آسمان) ۲) تو چراغ زمينی. (مشبّه: تو/ مشبّهٌ به: چراغ زمين)  ا��) تشبيه  -۴
ب) تشبيه بليغ اسنادی: ۱) تو سرو جويباری  ۳) آفتاب، چراغ دنياست. (مشبّه: آفتاب/ مشبّهٌ به: چراغ دنيا) ۴) تو چراغ دينی. (مشبّه: تو/ مشبّهٌ به: چراغ دين)/
ج) تشبيه بليغ اسنادی:  (مشبّه: تو/ مشبّهٌ به: سرو جويبار) ۲) تو لالۀ بهاری (مشبّه: تو/ مشبّهٌ به: لالۀ بهار) ۳) تو حور دلربايی (مشبّه: تو/ مشبّهٌ به: حورِ دلربا)/
۱) عشق دُردانه (مرواريد ) است. (مشبّه: عشق/ مشبّهٌ به: دردانه) ۲) من، غوّاص (هستم). (مشبّه: من/ مشبّهٌ به: غوّاص) ۳) ميكده، درياست. (مشبّه: ميكده/

د) تشبيه بليغ اضافی: كمانِ ابرو (مشبّه: ابرو/ مشبّهٌ به: كمان) مشبّهٌ به: دريا)/
علاوه بر تشبيه گسترده و فشرده، چند نوع تشبيه ديگه هم داريم که کتاب درسی بهشون نپرداخته؛ امّا توی کنکور خيلی مهمّن و ازشون سؤال اومده و مياد. به همين  ديگر انواع تشبيه:

خاطر ما اين جا کامل و دقيق با نمونه ها براتون معرّفی شون کرديم.

۴  ����� د�ون واژه ای درس ����  
يكی از گونه های تشبيه فشرده است كه در آن مشبّه و مشبّهٌ به در ساختار يک كلمه به كار می روند و اغلب هم جزء دومِ كلمه به جزء اوّل تشبيه می شود

(درواقع تشبيهات درون واژه ای، فشردۀ يه جملۀ تشبيهی هستن). مثل واژه های زير:
دريادل (�سی كه دلش مانند درياست.)/ ماه ْرو (�سی كه روی او مانند ماه است.) ـ گلْ رخسار (�سی كه رخسارش مانند گل است.)

نمونه های بيشتر: گلْ رخ، گلْ چهره، گلْ عذار (عذار = چهره)، گلْ رو (�ل روی)، مَهرو (مَه روی)، آفتابْ روی، پری روی، شكرگفتار، شكرخنده، شيرمرد، شيرزن، 
پر ی پيكر، كمانْ ابرو، لاله رو، بنفشه زلف، زُهره جبَين (جبين = پيشانی) مَه جبين، سروْقامت، سروْقد، سروْبالا، سنگْ دل، پسته دهان، سيمْ تن (سيم = نقره)، 

پولادْبازو، سمنْ بو (سمن = گل ياسمن)، شكرْلب و ... 



۳ 
س

در
  . �

د�
��ز

 � ��
��  

.  �
د�

ی ا
��

 ��
آرا

۱۲۳

 در كدام بيت «تشبيه» بيشتری ديده می شود؟
ـــاری؟ ـــن عيّ ـــن آيي ـــت اي ـــش آموخ ـــدام آهن دل ۱) ك
ـــاب ـــن عت ـــا ز كمي ـــل ت ـــت عق ـــپر از دس ـــد س ۲) ش
ــه او ــرم مـــن كـ ــر جـ ــذرد ز سـ ــه بگـ ــم كـ ۳) دانـ
ـــب ـــن نيم ش ـــر در م ـــت ب ـــده اس ـــام آم ـــت تم ۴) مس

ـــــد ره شـــــب زنده داران زد ـــــرون آم ـــــز اوّل چـــــون ب ك
تيـــــغ جفـــــا بركشـــــيد تـُــــرک زره مـــــوی مـــــن
ـــــت ـــــن فرشته خوس ـــــت وليك ـــــری وش اس ـــه پ ــ گرچ
ــب ــ ــه ياقوت لـ ــ ــيدروی وان مـ ــ ــت خورشـ ــ آن بـ

 در اين بيت، سه تشبيه ديده می شود: ۱) كمينِ عتاب (مشبّه: عتاب/ مشبّهٌ به: كمين؛ تشبيه بليغ اضافی) ۲) تيغِ جفا (مشبّه: جفا/ مشبّهٌ به: تيغ؛ 
تشبيه بليغ اضافی) ۳) زره موی (مشبّه: موی/ مشبّهٌ به: زره؛ تشبيه درون واژه ای)

 تركيب «دستِ عقل» اضافۀ استعاری است (عقل به انسان (مشبّهٌ به محذوف) مانند شده كه دست دارد).
۱ مورد  [او] پری وش است. (مشبّه: او/ مشبّهٌ به: پری/ ادات تشبيه:   آهن دل (مشبّه: دل/ مشبّهٌ به: آهن؛ تشبيه درون واژه ای) 
۲ مورد  خورشيدروی (مشبّه: روی/ مشبّهٌ به: خورشيد؛ تشبيه درون واژه ای) ـ  وَش) ـ فرشته خو (مشبّه: خو/ مشبّهٌ به: فرشته؛ تشبيه درون واژه ای) 

۲ مورد ياقوت لب (مشبّه: لب/ مشبّهٌ به: ياقوت؛ تشبيه درون واژه ای) 

. ...............   تعداد «تشبيه» در همۀ ابيات يكسان است، بهجز
ــی ــو كمانـ ــروی تـ ــدی، ابـ ــو كمنـ ــف تـ ۱) ای زلـ
۲) بـــس نخـــل آرزو كـــه زدم بـــر زميـــن دل
۳) پری رويـــی و مه پيكـــر، ســـمن بويی و ســـيمين بر
ــم ــ ــران انجـ ــ ــری و ديگـ ــ ــاب منيـ ــ ــو آفتـ ــ ۴) تـ

وی قامـــت تـــو ســـروی، وی روی تـــو بهـــاری
تـــا در دلـــم نهـــال وفـــای تـــو پـــا گرفـــت
عجـــب كـــز حســـن رويـــت در جهـــان غوغـــا نمی باشـــد
تـــــو روح پاكـــــی و ابنـــــای روزگار اجســـــام

 در اين بيت، سه تشبيه به كار رفته است: ۱) نخلِ آرزو ۲) زمينِ دل ۳) نهالِ وفا (هر سه اضافۀ تشبيهی اند). در حالی كه در هر يک از سه بيت ديگر، 
چهار تشبيه ديده می شود.

اسنادی)  بليغ  تشبيه  (چهار  است.  بهار  تو  روی   (۴ است.  سرو  تو  قامت   (۳ است.  كمان  تو  ابروی   (۲ است.  كمند  تو  زلف   (۱
۱) تو آفتاب منيری. ۲) ديگران، انجم اند. ۳) تو روح پاكی. ۴) ابنای  ۱) پری روی ۲) مَه پيكر ۳) سمن بو ۴) سيمين برَ (چهار تشبيه فشردۀ درون واژه ای) 

(مردم) روزگار، اجسام اند. (چهار تشبيه بليغ اسنادی)

 تشبيهات درون واژه ای به كاررفته در نمونه های زير را بررسی كنيد. 
ب) منظور من آن موی ميان است و ميان نيست الف) هيچ شكوفه نيست كز تبار گلخند تو نيست 
د) مانعش غلغل چنگ است و شكرخواب صبوح ج) ای ترک آتش رخ بيار آن آب آتش فام را 

 در كدام بيت، «تشبيه فشردۀ درون واژه ای» يافت می شود؟
الف) چـــــــو لشـــــــكر گـــــــرد بـــــــر گـــــــردش گرفتنـــــــد

ب) نـــــــگارش دهـــــــد گلبـــــــن جويبـــــــار 
چـــــــو كشـــــــتی، بادپـــــــا در رود افكنـــــــد
در آيينــــــــــــــــۀ آب رخســــــــــــــــارها

ب) «موی ميان» (�سی كه ميان و كمری باريک همچون موی دارد.)  تشبيه  ا��) «گلخند» (خندۀ همچون گل)  تشبيه درون واژه ای/ -۱
د) «شكرخواب» (خوابی كه همچون شكر شيرين است.)  ج) «آتش رخ» (�سی كه رخ سرخش همچون آتش است .)  تشبيه درون واژه ای/ درون واژه ای/

تشبيه درون واژه ای
۲- گزينۀ «الف»؛ «بادپا» تشبيه فشردۀ درون واژه ای دارد (�سی كه سرعت پای او مانند باد است ).

۵  ����� ُ��َ�� (����ن)   ۴۱درس ����  

يكی از زيباترين انواع تشبيه، تشبيه مُضمَر يا پنهان است. در اين نوع تشبيه شاعر دو پديدۀ قابل مقايسه را به هم مانند می كند؛ امّا نه به صورت آشكار، بلكه 
به صورت ضمنی و نهفته. در تشبيه مضمر هم مانند تشبيه فشرده خبری از ادات تشبيه و وجه شبه نيست.

چــون مــرا در پيــش رويــش زَهــرۀ گفتــار نيســت؟ طوطــی از آيينــه می گوينــد، می آيــد بــه حــرف

می گه: می گويند طوطی با گرفتن آينه در مقابلش، سخن می گويد؛ پس چرا من در برابر روی معشوق جرئت سخن گفتن ندارم؟
به نظرتون شاعر، خودش رو با طوطی و روی و چهرۀ معشوق رو با آيينه مقايسه نکرده و يکی ندونسته؟ بله؛ مقايسه کرده و يکی دونسته و در واقع تشبيه کرده امّا خيلی هنرمندانه و پنهانی؛ 

پس تشبيهِ شکل گرفته توی اين بيت از نوع مُضمر هستش. 
 بــه بزمــگاه چمــن دوش مســت بگذشــتم
ــــی زد ــــره م ــــود گ ــــول خ ــــرّۀ مفت ــــه طُ بنفش

ــت ــان انداخ ــه در گم ــوام غنچ ــان ت ــو از ده چ
انداخــت صبــا حكايــت زلــف تــو در ميــان 

جناب حافظ در بيت اوّل می فرمايد: ديشب مستانه از عشرت كدۀ باغ می گذشتم و در آن حال غنچه را كه ديدم، گمان بردم دهان توست! و باز کلام خود را در بيت 
دوم اين گونه ادامه می دهد: و گل بنفشه را ديدم، در همان حال كه داشت زلف پيچ خوردۀ خودش را گره می زد (آراسته می كرد)، ناگهان باد صبا [غيرتی شد و]

وزيد و صحبت زلف تو را به ميان آورد. (تا حال بنفشه رو بگيره و بهش بفهمونه که زلف تو خيلی خوش رنگ تر و خوش بوتر از اونه!)
حتماً متوجّه شديد كه شاعر كدام عناصر را با هم مقايسه و به هم تشبيه كرده است. در بيت اوّل، به طور ضمنی و پنهانی و در قالب تشبيه مُضمر، «دهان» 

يار را مثل «غنچه» دانسته و در بيت دوم هم، «زلف» درهم پيچيده، تيره رنگ و معطرّ يار را به «گل بنفشه» و گلبرگ هايش تشبيه كرده است.
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 در همۀ ابيات به جز بيت ............... آرايۀ «تشبيه» ديده می شود. 
ــــت ــــری آموخ ــــی و دلب ــــت نازك ــــا گل ز رخ ۱) ت
ــــت ــــی راس ــــده كن ــــرو خرامن ــــر كارم از آن س ۲) گ
ــــود ــــو ب ــــا روی ت ــــردم صنم ــــه ك ــــه ك ــــر قبل ــــه ه ۳) رو ب
ــــی ــــبتی وقت ــــواش داده نس ــــل ت ــــه لع ــــی ب ۴) كس

بلبــــل ز غزل خوانــــی مــــن در هــــوس افتــــاد
ــی ــ ــت ثواب ــ ــن نيس ــ ــر از اي ــ ــه بالات ــ ــاب ك ــ دري
و آن چــــه محــــراب، بــــه معمــــاری ابــــروی تــــو بــــود
ــــوز ــــت هن ــــان پوس ــــد مي ــــته نگنج ــــوق پس ز ش

 در بيت گزينۀ «۲» چيزی به چيزی مانند نشده؛ چه به صورت آشكار و چه به صورت مُضمر و پنهانی؛ بنابراين تشبيه ديده نمی شود («سرو خُرامنده»، 
استعاره از قامت بلند و رعنای يار است؛ چون «مشبّهٌ به» به جای «مشبّه» آمده است).

 شاعر به طور ضمنی و پنهانی و در قالب تشبيه مضمر، «رخ ظريف و لطيف» يار را به «گل» و «خودش» را در غزل خوانی به «بلبل» مانند 
كرده است.  در اين بيت هم دو تشبيه مضمر (پنهان) به كار رفته است: ۱) «روی» يار در مورد توجّه عاشق بودن به «قبله» مانند شده است. ۲) «ابروی» يار 
در شكل و حالت (قوس و خميدگی) به «محراب».  «لعل» (لب و دهان) يار در شكل ظاهری با «پسته» مقايسه و به آن مانند شده است (البتّه در اين تشبيه، 

مشبّه برتر و بالاتر از مشبّهٌ به است؛ اين برتری در قالب اشتياق پسته (مشبّهٌ به) در مانندشدن به لعل يار (مشبّه) نشان داده شده است).
راستی بچهّ ها! از حسن تعليل اين بيت نگذرين. ببينين برای بازشدن دهن پسته و بيرون اومدنش از پوست چه توجيه و دليل شاعرانه ای آورده!

 توضيح نوشته شده در مقابل كدام بيت نادرست است؟
ــــر ســــنجاب شــــاهی نازنينــــی را چــــه غــــم؟ ــــه ب ۱) خفت
ــد ــ ــت می چكـ ــ ــار بلاغـ ــ ــش ز منقـ ــ ۲) آب حيوانـ
ــدا ــ ــو پي ــ ــه ن ــ ــكل م ــ ــمند او، ش ــ ــل س ــ ۳) در نع
ــــيم و زرش ــــوَد س ــــر ار نب ــــش مگي ــــرک دروي ۴) ت

ــــب ــــن غري ــــتر و بالي ــــازد بس ــــاره س ــــار و خ ــــر ز خ گ
طوطــــی خوش لهجــــه يعنــــی كلِــــک شــــكّرخای تــــو
وز قـــــدّ بلنـــــد او، بـــــالای صنوبـــــر پســـــت
ــــر ــــش را زر گي ــــک و رخ ــــمار اش ــــيم ش ــــت س در غم

(«خار و خاره»، رکن مشبّه اند.)
(مصراع دوم، تشبیه ندارد.)

(«دو» تشبیه پنهان وجود دارد.)
(«اشک» و «رخ»، رکن مشبّه اند.)

 مصراع دوم تشبيه دارد و شاعر «كلِک شكّرخای» را به «طوطیِ خوش لهجه» مانند كرده است. معنی مصراع دوم: قلمِ شكرريز تو مانند طوطیِ شيرين زبان است.
 معنای بيت، تشبيه و اركان آن را مشخّص می كند: آن نازنينی كه در بستر گرم و نرمِ شاهانه در آسايش و راحتی خوابيده است، هرگز غصّۀ 
آن عاشق غريب و بيچاره ای را كه بستر و بالينش از خار و خاره (سنگ سخت) است، نمی خورد (برای عاشق غريب و آواره، «خار و خاره» مثل «بستر و بالين» است).

 «سنجاب» در اين بيت، مجاز از «تشک و بستر» ساخته شده از پوست سنجاب است. 
 دو تشبيه مضمر وجود دارد: «نعلِ سمند (اسب)» در شكل ظاهری، به طور پنهانی به «هلال ماه» تشبيه شده است و «قد و بالای» يار هم به «صنوبر».  در 
مصراع دوم، دو تشبيه به كار رفته است: [تو] اشک عاشق را سيم (نقره) بدان (مشبّه» اشک/ مشبّهٌ به: سيم) و رخ عاشق را، زر بپندار (مشبّه: رخ/ مشبّهٌ به: زر)

 در تشبيه پنهان موجود در بيت زير، «طرفين تشبيه» را بيابيد. 
بگشــود بــه چشــمم كــه ز چشــمم ارس افتــاد»«دريـــای غـــم از دل بـــه شـــب هجـــر تـــو رودی
 تشبيهات به كاررفته در ابيات زير را بررسی كنيد. 
الف) بعــد عمــری كــه ز مــژگان تــو خــوردم تيــری
ــــــم ــــــر ه ــــــد ب ــــــند می غلتي ــــــه رود س ب) ب
ــمن بويی ــت س ــا ب ــی ب ــت ول ــوش اس ــن خ ج) چم
د) بــه حفــظ پيكــر باريک خــود ز آن روی می كوشــم

آن هــم از طالــع برگشــتۀ مــن كاری نيســت
ــــــوه ــــــی ك ــــــوه از پ ــــــران ك ــــــواج گ ز ام
كــه پيــش عــارض او همچــو خــار باشــد گل
كــه از مــوی نــگاری يــادگاری كــرده ام پيــدا

۱- مشبّه: رود گشوده شده از دل به سوی چشم (اشک)/ مشبّهٌ به: ارََس (نام رودی): در شب هجران تو، رود اشكی از دلم سرچشمه گرفت و از چشمم 
جاری شد كه ارََس را، با همۀ پرآبی اش، در نظرم ناچيز و بی مقدار كرد (به طور ضمنی و پنهانی اشک فراوان خود را به رود ارس مانند كرده است ).

ب) شاعر «امواج سنگين و عظيم» رود سند را در قالب تشبيه مضمر به  ا��) «مژگان» يار به طور ضمنی و پنهانی به «تير» مانند شده است (تشبيه مضمر)./ -۲
۱) سَمَن بو (�سی كه بويش مانند گل ياسمن است.)  تشبيه درون واژه ای ۲) «عارض» (= رخ) يار مانند گل  ج) «رشته كوه هايی پی درپی» مانند كرده است./
د) «پيكر لاغر و باريک عاشق» به طور پنهانی به «تار موی معشوق» تشبيه شده است (تشبيه مضمر). است و بلكه از گل هم زيباتر است (تشبيه مضمر و تفضيل)./

(��ّ��) ����� �����  ۶   ۴۲درس ����  

تشبيه تفضيل نوعی تشبيه پنهان است. به اين ترتيب كه شاعر طبق روال تشبيه مضمر و پنهان، چيزی يا پديده ای (مشبّه) را به طور ضمنی و پنهانی به يک 
پديده (مشبّهٌ به) مانند می كند و در اين همانندی، مشبّه را بر مشبّهٌ به برتری می دهد يا مشبّهٌ به را در قياس با مشبّه كم ارزش می داند؛

ــــم ــــرگ گل ــــی از ب ــــارغ كن ــــه ف ــــروز ك ــی آزادم رخ براف ــ ــرو كن ــ ــه از س ــ ــراز ك ــ ــد براف ــ ق
در مصراع اوّل اين بيت، شاعر در قالب تشبيه مضمر، ابتدا «رخ» يار را مانند «برگ گل» دانسته و سپس مشبّه را بر مشبّهٌ به ترجيح داده است: رخ خود را نشان 
بده تا مرا از برگ گل بی نياز كنی (رخ تو مثل برگ گلُه، ولی از اون لطيفتره.)؛ در مصراع دوم هم به همين ترتيب، «قد» يار را مثل «سرو» دانسته و بعد مشبّه را 
به مشبّهٌ به ترجيح داده است: قد و قامت رعنای خودت را جلوه گر كن تا از تماشای سرو بی نياز شوم (قد تو مثل سرو هستش؛ ولی از اون هم کشيدهتر و رعناتره).

 در تشبيه مضمرِ تفضيل با اين كه شاعر به طور ضمنی و پنهانی بين دو پديده، ادّعای همانندی و مشابهت می كند امّا هميشه از عناصر و 
پديده هايی به عنوان طرفين تشبيه استفاده می كند كه قابليّت مقايسه شدن داشته باشند (اغلب هم معشوق و اعضای اون رو توی ذهن خودش با پديدههای طبيعی 
مقايسه میکنه)؛ مثلاً پديده يا عنصری مثل «روی، صورت، چهره، رخ، رخسار، گونه، عارض و عذار» را با عنصر و پديده ای مثل «ماه، قمر، خورشيد و زهره» قياس 
می كند و عناصری مثل «قد و بالا، قامت» را با پديده ای مثل «سرو و صنوبر»؛ پس برای پيداکردن تشبيه مضمرِ تفضيل، بهتره اوّل به اين عناصر قابل مقايسه توجهّ کنيم.
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 در كدام گزينه «تشبيه» به كار نرفته است؟
ـــت ـــا رف ـــزه۱ خط ـــم از غم ـــر دل ـــه زدی ب ـــری ك ۱) تي
ـــم! ـــی چش ـــو، زه ـــم ت ـــيوۀ چش ـــد ش ـــس طلب ۲) نرگ
۳) چـــو گل رفـــت از چمـــن بـــا باغبـــان گفـــت از وفاداری
۴) در چمـــن بـــاد بهـــاری ز كنـــار گل و ســـرو

صوابـــت؟ رای  كنـــد  انديشـــه  چـــه  بـــاز  تـــا 
ـــت ـــا نيس ـــده حي ـــر و در دي ـــرش از س ـــكين، خب مس
ـــيانش را ـــه دار آش ـــد نگ ـــاغ آي ـــه ب ـــل ب ـــا بلب ـــه ت ك
بـــه هـــواداری آن عـــارض و قامـــت برخاســـت

 در اين گزينه، چيزی به چيزی مانند نشده است. («چو» در اين بيت، به معنی «هنگامی كه» است و ادات تشبيه نيست.)
 شاعر به طور ضمنی و پنهانی، «غمزۀ» يار را به «تير» مانند كرده است. (تشبيه مضمر)  شاعر «چشم» يار را در قالب تشبيه مضمر، 

به «نرگس» مانند كرده و حتّی چشم يار را برتر از گل نرگس دانسته است. (تشبيه مضمرِ تفضيل)
 در ادبيات فارسی، معمولاً «چشم» در خمارآلودبودن و تركيب رنگ (سفيد و عسلی بودن) به گل «نرگس» تشبيه می شود و در شكل ظاهری به «بادام».

 «عارض» (رخ و چهرۀ) يار به طور پنهانی به «گل» مانند شده و «قامت» يار به «سرو»: باد بهاری به عشق ديدن چهره و قامت يار، هم صحبتیِ گل و سرو را 
ترک كرد (يعنی عارض يار رو به گل ترجيح داده و قامت يار رو به سرو.) (تشبيه مضمرِ تفضيل)

 «مشبّه» و «مشبّهٌ به» را در بيت زير بيابيد.
ـــظ ـــک حاف ـــی و كلِ ـــش ن ـــه پي ـــه ب ـــا آن ك ـــی صف نامـــی از نيشـــكر و شـــهد مصفّـــا ببـــرد»«ب

 ابيات زير نمونه هايی از «تشبيه مضمرِ تفضيل»اند؛ آن ها را بررسی كنيد.
الف) كنــد قمــر بــه رخــت ســجده؟ ايــن بــود معلوم
ــای ــن بگش ــدت، ده ــكر باي ــاد ش ــر كس ب) اگ
ج) نيســت جــز ابرويــش از هيــچ كســم بيــم هــلاک

ــود مشــكوک ــور رخــت زهــره؟ ايــن ب ــه ن رســد ب
ــرام ــ ــد، بخـ ــ ــرو آرزو كنُـَ ــ ــت سـ ــ ورَت خجالـ
ــد ــو باش ــز و هلاك ــر چنگي ــود خنج ــه خ ــر چ گ

۱- مشبّه: نی و كلِک (= قلم) حافظ/ مشبّهٌ به: نيشكر و شهد مصفّا. شاعر «نی و كلِک حافظ» (مجازاً اشعار و سروده های حافظ) را به «نيشكر و شهد 
(= عسل)» مانند كرده و هم زمان مشبّه را بر مشبّهٌ به ترجيح داده است.

ا��) «رخ» يار به طور پنهانی به «قمر» و «زهره» مانند شده و حتّی شاعر، رخ يار را برتر از قمر و زهره دانسته است: معلومه که قمر (مظهر زيبايی) بايد در برابر رخ  -۲
جناب سعدی می فرمايد: ای معشوق، اگر می خواهی  ب) تو سجده کنه (مصراع اوّل)، ولی من شک دارم زهره (مظهر نور و روشنی) به اندازۀ رخ تو نورانی باشه (مصراع دوم)./
بازار شكر را كساد كنی، كافی است لب به سخن باز كنی و اگر می خواهی سرو را شرمنده كنی، كافی است با ناز قدم برداری. در مصراع اوّل، «سخنان» يار 
به طور ضمنی به «شكر» مانند شده و در مصراع دوم هم «قد و قامت رعنای» يار به «سرو» تشبيه شده است. حتماً در اين بيت، متوجّه برتری مشبّه بر مشبّهٌ به 
ج) «ابروی» معشوق به طور ضمنی به «خنجر چنگيز و هلاكو» مانند شده و عاجر و ناچيز بودن خنجر چنگيز  هم شده ايد! پس بيت تشبيه مضمرِ تفضيل دارد./

و هلاكو در برابر ابروی يار، نشانۀ ترجيح و برتری مشبّه بر مشبّهٌ به در اين بيت است.

  �
ّ

��� �����  ۷   ۴۳درس ����  

اصطلاح تشبيه «مركّب»، در برابر تشبيه «مفرد» مطرح می شود. تشبيه مركّب، گونه ای از تشبيه است كه در آن رابطۀ ميان دو يا چند چيز به رابطۀ ميان دو 
يا چند چيز ديگر مانند می شود. وجه شبه در اين نوع تشبيه محذوف بوده و از دو يا چند چيز كه به هم آميخته است، استنباط می شود؛

«هر كه علم خواند و عمل نكرد، بدان ماند كه گاو راند و تخم نيفشاند.»

= «مشبّهٌ به») در اين عبارت، درواقع رابطۀ ميان دو چيز (علم خواندن و عمل نكردن) = مشبّه = به رابطۀ ميان دو چيز ديگر (�او راندن و تخم نيفشاندن
(۲)                       (۱)                                                                                                 (۲)                       (۱ )                

مانند شده است. «وجه شبه» اين تشبيه (�ه قابل استنباط از رابطۀ ميان مشبّه و مشبّهٌ به است): بی بهره ماندن به خاطر بی عملی.
ــــا ــــت دني ــــه نعم ــــع ب ــــل طم ــــدۀ اه ــــبنم دي ــــه ش ــــاه ب ــــه چ ــــود هم چنان ك ــــر نش پ

در اين بيت، مشبهّ تركيبی از دو چيز است: «پرشدن ديدۀ اهل طمع با نعمت دنيا» و مشبهٌّ به نيز دو چيز است: «پرشدن چاه با شبنم»؛ درواقع يک شكل و 
حالت كلّی به يک شكل و حالت ديگر مانند شده است: همان طور كه چاه با شبنم پر نمی شود، چشم حريصان نيز با مال و نعمت دنيا سير نمی شود.

وجه شبه قابل استنباط: ناتوانی يک چيز محدود و كوچک در پركردن حجم و فضايی وسيع

(انسانى ۸۴)  در كدام بيت، طرفين تشبيه، فقط يک كلمه نيست؟ 
۱) خداونـــــــــدا شـــــــــبم را روز گـــــــــردان
۲) شــــــبی دارم ســــــياه از صبــــــح نوميــــــد 
ــگ ــ ــ ــورۀ تن ــ ــ ــن ك ــ ــ ــت اي ــ ــ ــدارم طاق ــ ــ ۳) ن
ــه ــ ــ ــرق زبان ــ ــ ــش مش ــ ــ ــرزد آت ــ ــ ــو ب ــ ــ ۴) چ

ــردان ــ ــ ــروز گ ــ ــ ــان پي ــ ــ ــر جه ــ ــ ــو روزم ب ــ ــ چ
ــــــيد ــــــو خورش ــــــن چ ــــــپيدم ك ــــــب رو س ــــــن ش در اي
ــــــنگ ــــــن س ــــــل از اي ــــــون لع ــــــرا چ ــــــی ده م خلاص
ــه ــ ــ ــا روان ــ ــ ــد ز آن ج ــ ــ ــون آب ش ــ ــ ــک چ ــ ــ مَلِ

 منظور از طرفين تشبيه، «مشبّه» و «مشبّهٌ به» است. در اين بيت، گوينده «خلاصی يافتن خودش از كورۀ تنگ (فضای تنگ و تاريک و اندوه بار)» را به 
«بيرون آمدن لعل از دل سنگ» تشبيه كرده است؛ پس مشبّه و مشبّهٌ به يک كلمه نيستند و تصويری تركيبی اند يا تركيب دو چيزند (خلاص شدن شخص از كورۀ 

تنگ  مشبّه/ خلاص شدن و بيرون آمدن لعل از دل سنگ  مشبّهٌ به).
  مشبّه: «من» محذوف/ مشبّهٌ به: روز  مشبّه: «من» محذوف/ مشبّهٌ به: خورشيد  مشبّه: مَلکِ/ مشبّهٌ به: آب

۱. غمزه: اشاره با چشم يا ابرو، بر هم زدن مژگان از روی ناز و كرشمه
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 «طرفين تشبيه» و «وجه شبه» را در ابيات زير مشخّص كنيد.
ــای ايــســتــاده ــر يــكــی پـ الف) شــقــايــق ب
ــاه ــرگ خ ــرد  ــ گِ غــلامــان  و  ب) كــنــيــزان 

چـــو بـــر شــــاخ زمــــــرّد جــــام بـــاده
ــرد خـــرمـــن مـــاه ــ ثــــــريـّـــــاوار، گـ

 ابيات زير را از منظر «تشبيه مفرد و مركبّ» بررسی كنيد.
الف) جــرم گــردون تيــره و روشــن در او آيــات صبح
ب) از ديــده گــر سرشــک چــو بــاران چكد، رواســت
ج) در خــم زلــف تــو آن خــال ســيه دانــی چيســت؟

گويــی انــدر جــان نــادان، خاطــر داناســتی
كانــدر غمــت چــو بــرق بشــد روزگار عمــر
ــت ــاده اس ــم افت ــۀ جي ــه در حلق ــۀ دوده ك نقط

ا��) مشبّه: گل شقايق ايستاده بر پای (ساقه)/ مشبّهٌ به: جام بادۀ قرارگرفته بر شاخ زمرّدين/ وجه شبه: قرارگرفتن چيزی سرخ رنگ بر بالای  -۱
ب) مشبّه: كنيزان و غلامانِ گرد خرگاه (اطرافِ خيمه)/ مشبّهٌ به: قرارگرفتن مجموعۀ ستارۀ ثرياّ گرِد خرمن ماه (در اطراف ماه)/ وجه شبه  پايه ای سبزرنگ/

قابل استنباط: حلقه زدن و قرارگرفتن اشيای كوچک و ناچيز در اطراف يک شیء بزرگ و باشكوه
ا��) مشبّه: مصراع اوّل (آيات روشن صبح در جرم تيرۀ گردون)/ مشبّهٌ به: خاطر و انديشۀ خردمندانه در جان فرد نادان/ وجه شبه قابل استنباط: قرارگرفتن  -۲

ب) اين بيت، دو تشبيه دارد: روشنی در درون سياهی/ ادات تشبيه: گويی  تشبيه مركّب/
تشبيه اوّل  مشبّه: سرشک (اشک)/ مشبّهٌ به: باران/ وجه شبه: [فراوان] چكيدن/ ادات تشبيه: چو  تشبيه مفرد
تشبيه دوم  مشبّه: روزگار عمر/ مشبّهٌ به: برق/ وجه شبه: گذر سريع (محذوف)/ ادات تشبيه: چو  تشبيه مفرد

ج) مشبّه: خال سياهی كه زلف خميده دور آن را گرفته است./ مشبّهٌ به: مصراع دوم (نقطۀ سياه رنگ كه در حلقۀ حرف جيم (ج ) قرار گرفته است.)/ وجه شبه 
قابل استنباط: قرارگرفتن نقطه ای سياه رنگ در ميان چيزی حلقوی/ ادات تشبيه: ندارد.  تشبيه مركّب

۸  ��� ��ی د��� ����� درس ����  
��م آ�� د���ره� ا��اع ������ت د���: همان طور كه گفتيم، در تشبيه براساس يک فرايند ذهنی يا حسّی بين دو چيز اشتراک و همانندی برقرار می شود. گاه 
اين اشتراک خيلی آشكار است و گاه كمی پيچيده. ما تا اين جا نمونه ها و انواع تشبيهات را بررسی كرديم و حتّی نمونه ها و انواعی را كه كتاب درسی به 
آن نپرداخته ولی در كنكور مطرح شده است، بررسی و تشريح كرديم. با اين حال تشبيه به اين انواع محدود نمی شود و در حالات و انواع ديگری هم بيان 
می شود؛ مثلاً برخی تشبيهات بر پايۀ نقش دستوری بدل (اسم يا گروه اسمی كه معرّف و جانشين اسمِ همراه خود است) شكل می گيرند. (تو اين نوع تشبيهها، 

گروه بدل، رکن مشبهٌّ به قرار میگيره.) 
آن ســـــپهر نبـــــرد ــرد كـــــه نـــــاگاه عمـــــرو ــ ــ ــاند گ ــ ــ ــرش برافش ــ ــ ــت اب ــ ــ برانگيخ

مشبهٌّ به مشبهّ    
«آن سپهر نبرد» بدل از «عَمرو» است و بين اين دو گروه اسمی تشبيه برقرار شده: عمرو (مثل) سپهر نبرد است. 

 «من آن شب، پس از گشت وگذار در گردشگاه آسمان، تماشاخانۀ زيبا و شگفت مردم كوير، فرود آمدم و ...»
مشبهٌّ به                                                                                                            مشبهّ 

«تماشاخانۀ زيبا و شگفت مردم كوير» بدل از «آسمان» است و اين دو گروه اسمی به هم تشبيه شده اند: آسمان (مثل) تماشاخانه است.
ای همای رحمت، تو چه آيتی خدا را؟»  «علی

       مشبهّ          مشبهٌّ به
«همای رحمت» بدل از «علی (ع)» است: علی (مثل) همای رحمت است.

يا: برخی از تشبيهات به شكل لفّ ونشر، در بيت و عبارت ديده می شوند (تشبيه ملفوف). به اين ترتيب كه گوينده ابتدا چند كلمه را به صورت لفّ و به عنوان 
مشبّه كنار هم می آورد و در ادامه هم چند كلمه را به صورت نشر و به عنوان مشبّهٌ به ذكر می كند كه هر مشبّه با مشبّهٌ به خود، براساس رابطۀ لفّ ونشر ارتباط دارد.

ــمش ــدّ و رخ و چش ــدن ق ــن از دي ــم مك ـــم منَع ـــادام گرفتـ ـــرو و گُل و بـ ـــه سـ ـــس بـ ـــن انـ مـ
واژه های «قد، رخ و چشم»، سه لفّ متوالی هستند كه به عنوان مشبّه در كنار هم آمده اند و واژه های «سرو، گلُ و بادام» نشرهای مربوط به اين لف ها هستند 
كه در ادامه به عنوان مشبّهٌ به ذكر شده اند؛ پس تشبيه و همانندی بين واژه ها براساس رابطۀ لفّ ونشر شكل گرفته است: قدّ يار همچون سرو است. رخ يار 

همچون گل است. چشم يار همچون بادام است.
 «آن نه زلف است و بناگوش، كه روز است و شب است»

واژه های «زلف» و «بناگوش» لف هايی هستند كه به عنوان مشبّه در كنار هم آمده اند و «روز» و «شب» هم نشرهايی اند كه در ادامه به عنوان مشبّهٌ به ذكر شده اند:
زلف يار چون شب، سياه است؛ بناگوش يار چون روز، سفيد و روشن است. 

گاهی هم تشبيه در قالب يک پرسش شكل می گيرد. به اين ترتيب كه گوينده با طرح يک پرسش خيال انگيز و شاعرانه بين دو چيزی كه قابليّت مقايسه دارند، ادّعای 
همسانی و همانندی می كند و تشبيه می سازد؛ امّا خود را در تشخيص مشبّه از مشبّهٌ به يا برعكس عاجز نشان می دهد. اين حالت تشبيه، بيشتر برای بالا بردن ارزش مشبهّ 

شکل می گيره و شاعر خودش رو به نوعی تجاهل (نادانی و حالت عدم تشخيص) می زنه تا حسّ همسانی و همانندیِ مشبهّ و مشبهٌّ به و نهايتاً تشبيه رو به مخاطب القا کنه.
ســمن؟ بــرگ  يــا  اســت  روی  آن  رب  ــــن؟ يــا  ــــرو چم ــــا س ــــت ي ــــدّ اس ــــا رب آن ق ي

خب! می بينين که «روی و برگ سمن (= ياسمن)» و «قد و سرو» قابليتّ مقايسه و همانندی دارن؛ بنابراين شاعر با طرح يه پرسش خيال انگيز، خودش رو به تجاهل زده (لفظ «يا» 
نشونۀ اين تجاهل و عدم تشخيصه) و می گه: خدايا! آن چيزی كه می بينم، روی يار است يا برگ گل ياسمن؟ [و دوباره] آن چيزی كه می بينم، قدّ يار است يا سرو 

در باغ درواقع شاعر حسّ مشابهت بين «روی يار» و «برگ سمن» و هم چنين «قد يار» و «سرو» رو به ما منتقل كرده و تشبيه ساخته است.
ــم؟! قــدی داری خرامــان، نخــل يــا ســروی نمی يابم؟! ــی نمی دان ــا ماه ــر ي ــروزان، مه ــی داری ف رخ

حتماً متوجهّ شدين که نتيجۀ اين پرسش شاعرانه و خود را به نادانی زدن چيه!؟ بله؛ مانندكردن «قد خرامان يار» به «نخل و سرو» و همين طور مانند كردن «رخ يار» به 
«مهر (خورشيد) و ماه»؛ بنابراين در اين بيت چهار تشبيه داريم.
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 در همۀ ابيات به جز بيت ............... «تشبيه» وجود دارد.
۱) راه دهيـــــد يـــــار را، آن مَـــــه ده چهـــــار را
ــــت ــــم اس ــــب در خش ــــكين رقي ــــن مس ــــه از م ۲) اگرچ
ــــی دارد ــــر و كمان ــــا تي ــــو ت ــــروی ت ــــم و اب ۳) چش
۴) خــــال اســــت بــــر آن صفحــــۀ ســــيمين بناگــــوش

كــــز رخ نوربخــــش او، نــــور نثــــار می رســــد
ــــاش ــــو می ب ــــت گ ــــن رضاس ــــه عي ــــو ب ــــر چ ــــو را نظ ت
دارد نشــــانی  عشّــــاق  ســــينۀ  و  دل  چــــون 

ــــت آن؟  ــــمن اس ــــر ياس ــــه ب ــــه ای از غالي ــــا نقط ي

 در اين بيت، كلمه يا چيزی به كلمه يا چيز ديگر تشبيه نشده است.
 «آن مَه ده چهار» بدل از يار است و بين اين دو گروه اسمی تشبيه برقرار شده است: يار مثل مَه (ماه) شب چهارده است.  در مصراع 
اوّل، «چشم» و «ابروی» يار به ترتيب و براساس رابطۀ لفّ ونشر به «تير» و «كمان» تشبيه شده اند. در مصراع دوم هم، «دل و سينۀ عشّاق» به «نشان» (هدف) 

تشبيه شده است.  «خال يار بر رخ او» به «نقطه ای از غاليه (= نقطه ای سياه رنگ) بر روی گل ياسمن» تشبيه شده است (اين تشبيه از نوع مركّب است).
همون طور که ديدين تشبيه توی اين بيت در قالب يک پرسش و با نوعی تجاهل (نادانی و حالت عدم تشخيص) ساخته شده؛ شاعر می گه: نمی توانم تشخيص بدهم كه آيا آن چه كه بر 
صفحۀ سفيد بناگوش و رخسار او نشسته، خال است و يا نقطه و قطره ای از غاليه (مادّۀ معطرّ سياه رنگ) كه بر گلبرگ ياسمن چكيده است؟! البته «صفحۀ سيمين 

بناگوش» هم تشبيه دارد: «بناگوش» مانند «يک صفحۀ سيمين (= نقره ای)» است.

 تعداد تشبيه در مقابل كدام گزينه نادرست نوشته شده است؟
۱) آســمان فيــض را صبــح ســعادت پرتوی اســت
۲) خوش چمنی اسـت عارضت خاصه كه در بهار حُسـن
۳) می نمايــد عكــس مــی  در رنــگِ روی مهوشــت
ــر؟ ــا حري ــن نازک نهــادش ي ــا ت ۴) گلبــن اســت آن ي

آفتــــــــابِ روی نورانــــــــی طاعت پيشــــــــگان
تــو مــرغ سخن ســرای  شــد  حافــظ خــوش كلام 
ــب ــرين غري ــۀ نس ــر صفح ــوان ب ــرگ ارغ ــو ب همچ
ــــر؟ ــــا حج ــــش ي ــــا دل نامهربان ــــت آن ي ــــن اس آه

(۲ تشبیه)
(۳ تشبیه)
(۲ تشبیه)
(۴ تشبیه)

 در اين گزينه سه تشبيه به چشم می خورد: ۱) آسمانِ فيض (فيض: مشبّه ـ آسمان: مشبّهٌ به  اضافۀ تشبيهی) ۲) آفتابِ روی (روی: مشبّه ـ آفتاب: 
اضافۀ تشبيهی) ۳) آفتاب روی نورانیِ طاعت پيشگان، صبح سعادت پرتو است  تشبيه بليغ اسنادی مشبّهٌ به 

۱) عارضت، چمنِ (مجازاً باغ و گلزارِ) خوش و خرّمی است.  تشبيه بليغ اسنادی ۲) بهارِ حُسن  اضافۀ تشبيهی ۳)  حافظ، مرغِ 
۱) «عكس (انعكاس) می در رنگ روی مهوَشت» (مشبّه) همچو «برگ ارغوان بر صفحۀ نسرين» (مشبّهٌ به)  (بلبل) سخن سرای تو شد.  تشبيه بليغ اسنادی 
غريب می نمايد. (حالت و تصوير «بازتاب شراب سرخ در روی سفيد يار» به حالت و تصوير «قرارگرفتن برگ سرخ ارغوان بر صفحۀ سفيد گل نسرين» مانند شده است. 
۱) تن يار، گلبنُ است. (�لبن: بوتۀ گل سرخ) ۲) تن يار، حرير است. ۳) دل يار،   تشبيه مركّب) ۲) روی مهوَشت (روی همچون ماهت)  تشبيه گسترده 

آهن است. ۴) دل يار، حجََر (سنگ) است. (همون شکل تشبيهی که شاعر توی اون خودش رو به نادانی می زد؛ يادتونه که؟)  هر چهار تا، تشبيه بليغ اسنادی

 كدام گزينه «تشبيه» ندارد؟
الف) تو صنم نمی گذاری كه مرا نماز باشد 

ب) من می روم سوی دريا، جای قرار من و تو
ج) قاصد روزان ابری، داروَگ، كی می رسد باران؟

 آيا بيت زير، «تشبيه» دارد؟ اگر دارد، پايه های اصلی آن را مشخّص كنيد. 
ــم»«بــی روی و قامــت و لــب جان بخــش دلكشــت ــر گرفته ايـ ــی و كوثـ ــت و طوبـ ــرک بهشـ تـ

 با توجّه به بيت زير، كدام گزاره نادرست است؟
ــر؟ ــا بش ــک ي ــا ملائ ــری رخ ي ــت آن پ ــاب اس قامــت اســت آن يــا قيامــت يــا الــف يــا نيشــكر؟»«آفت

الف) تشبيه بليغ (فشرده) و تشبيه درون واژه ای در بيت به كار رفته است.
ب) تعداد تشبيه به كاررفته در مصراع اوّل، بيشتر از تعداد آن در مصراع دوم است.

ج) خبری از «ادات تشبيه» و «وجه شبه» در بيت نيست.

۱- گزينۀ «ب»؛ در اين مصراع، چيزی به چيز ديگر مانند نشده و با اين كه «جای قرار من و تو» بدل از درياست؛ امّا بين اين دو تشابهی وجود ندارد.
 گزينۀ «الف»: «تو صنم» تشبيه دارد. «صنم» (= بت )، نقش بدلی دارد و به عنوان مشبّهٌ به برای «تو» (مشبّه) به كار رفته است (حواستون 
باشه که «صنم» استعاره از معشوق نيست، چون «مشبهّ» اون، يعنی «تو» در جمله ذکر شده)./ گزينۀ «ج»: «داروگ» (= قورباغۀ درختی) به «قاصد» (= پيک و مژده رسان) 

روزهای ابری تشبيه شده است. 
۲- بله؛ شاعر به صورت پنهانی و بر پايۀ آرايۀ لفّ ونشر، «روی»، «قامت» و «لب» معشوق را به ترتيب به «بهشت»، «طوبی» (درخت بهشتی) و كوثر (چشمۀ بهشتی) 

مانند كرده است.  
۳- گزينۀ «ب»؛ بررسی تشبيهات بيت: ۱) آن پری رخ (= يار زيبا) مثل آفتاب است. ۲) آن پری رخ مثل ملائک (فرشتگان) است. ۳) پری رخ (�سی كه رخی 
مانند پری دارد؛ تشبيه درون واژه ای) ۴) قامت يار در فتنه انگيزی مثل قيامت است. ۵) قامت يار در راستی و كشيدگی مثل حرف «الف» است. ۶) قامت يار در 

شيرينی ادا و حركات مثل نيشكر است.
(در مصراع اوّل، جملۀ «آن پری رخ، بشر است» تشبيه ندارد، چون ادّعای همانندی شاعرانه در اين جمله صورت نگرفته و پری رخ (يار) درحقيقت، بشر است. 

 تعداد تشبيه های دو مصراع با هم برابر است. 
 گزينۀ «الف»: تشبيهات بليغ (فشرده) اسنادی و نيز تشبيه فشردۀ درون واژه ای، مؤيدّ درستی اين گزينه است./ گزينۀ «ج»: واضحه ديگه.



����� ��� ���ب، ����ط �� درس ��ی ����� اد�ّ��ت و ��� ����� �� �� ���� ا��:

و  اد�ّ��ت   �����

����� ���

درس ��ی ۱ ــ ۴ ــ ۷ ــ ۱۰

���� ��ی د��، ��زد�� و دوازد��

����� �����ی �� در درس ���� �� �� ����� ���ب ��ی در�� و ����� �� ��� اّ�ل، ���� ��� ����.

����� ��ی   ��ّ� ��ده ا��؛  ا����اج  را   «����� ���» و  اد�ّ��ت»   �����»  ���� دو  در��  و   ��� ���ت  ���م 

اّ��  ا��!   ��ه   ����� و  ��ب  ��ر  و ا����ف  ا��ّ�  آ�رده ا��؛  ��ا���ن   ����  �����  �� را  در��  ���ب  در  ����د 

��ا���ن ����� �� �� ��ا�ل ��� ���ی ����ی را در ����ن �� درس �ّ�ا�� ��ده ا��؛ در�� �� و ����!

در ا�� ��� �� �� درس را �� ��� �� درس ���� ����� ��ده ا�� �� آ��زش �� درس ��ا���ن ����� ��د. 

���م  ا���م  از   ���  ��  ���� ��د��ن  و   ����� ��اب   �
ّ

د�  �� درس ����   �� دا��  ����� ��ی  و   �� ���  ��  ���

� ���� �� ��ا�ت ��اب �����.
ّ
درس ���� ��ی �� درس، ��اغ ��� اّ�ل ����� �� �� ���

�� �� ������ن را�� ا��. پنجاه درصد قضيه حلّه! ا���وارم �� ��� �� �� آ��د�� ���ل درس ���� �� را ���ا��� 

و ����� ر���� �� ������ن ������. �� ا���ی �����ن را د����� �� ����. ممنون که به ما اعتماد می کنين!        

را��� از ����ا��ی ا��ودۀ ���ب �� ���� �����.

و  اد�ّ��ت   �����

����� ���

درس ��ی ۱ ــ ۴ ــ ۷ ــ ۱۰

���� ��ی د��، ��زد�� و دوازد��



�� اد�ّ��ت ��� از ا��م  ��� ۴ درس
و ��ن ��ی اوّ��� ���ی

۱۹۰

د�� �����

توی این درس با تاریخ زبان فارسی آشنا می شیم و بررسی می کنیم که تحوّل زبان فارسی به چه شکلی بوده و چه طور به این جا رسیده.
توی این بررسی به جزئیات زیادی برمی خوریم و شما باید به اونا خوب توجّه کنین: ۱) اسم زبان های ایرانی و محدودۂ زمانی و جغرافیایی رواج اونا ۲) آثاری 
که از زبان های قدیم باقی مونده ۳) اسم دولت ها و اقداماتی که برای رشد و گسترش زبان فارسی انجام دادن ۴) ویژگی های شعر و نثر فارسی در قرن های 

نخست. بریم ببینیم چه می کنید!

در اين درس با پيشينۀ زبان فارسی آشنا می شويم؛ اين كه پيش از اسلام، ايرانيان چه زبانی داشته اند و اين زبان، چه طور به زبان فارسی امروزی كه زبان 
فارسی دری ناميده می شود، تبديل شده است. بعد از خواندن اين درس، می توانيد به خوبی به سؤالات در اين زمينه پاسخ بدهيد.

 پيش از اسلام، زبان ايرانيان چه بوده و چه آثاری از آن باقی مانده است؟
 پس از ورود اسلام به ايران، زبان فارسی چه تغييراتی كرد؟ و در سه قرن نخست، وضعيت آن چگونه بود؟

 بعد از اسلام كه زبان عربی، زبان دينی و سياسی بود، چه طور و چرا زبان فارسی از بين نرفت؟
 چه حكومت ها و دولت هايی با ارج نهادن و حمايت از زبان فارسی به رشد و گسترش آن كمک كردند؟ و انگيزه هايشان چه بود؟

 چه زمانی زبان فارسی دری، زبان رسمی ايران شد؟
 بعضی از اوّلين شاعرانی كه به فارسی شعر گفتند، چه كسانی بودند؟

 وقتی شعر فارسی به وجود آمد، چه انواعی داشت و ويژگی های اصلی آن چه بود؟
 بعضی از متون نثری كه از فارسی قديم، و از قرن های اوّليۀ بعد از اسلام باقی مانده اند، كدام ها هستند؟

���� ���� �� در ا�� درس، ���� �� آن �� ��ّ�� ����:
 اسم زبان ها و تقسيم بندی آن ها، دورۀ زمانی و نواحی جغرافيايی كه آن زبان ها در آن رواج داشته اند، خطّ نوشتاری و نام آثاری كه از آن ها به جای مانده است.

 نام دولت ها و اقداماتی كه برای رشد و گسترش زبان فارسی و هويتّ ايرانی انجام دادند.
 ويژگی های شعر و نثر فارسی در قرن های نخست.

۱  ���ن ��ر�� ��� از ا��م درس ����  
زبان ايرانيان پيش از اسلام، پارسی يا فارسی بوده است.

آثار فرهنگی ـ ادبی در پيش از اسلام، بيشتر به صورت شفاهی حفظ و سينه به سينه منتقل می شده است؛ يعنی آثار، كم تر نوشته می شدند.
 موبدان كتاب اوستا را موبدان در حين مراسم مذهبی از حفظ می خواندند. اين كتاب بعدها در دورۀ ساسانی به نگارش درآمد و مكتوب شد.

��وه ���ن ��ی ا��ا��: زبان هايی كه در ايران بزرگ و مناطق همجوارش از روزگاران قديم متداول بوده است، همگی ويژگی های مشتركی داشتند و در گروه 
زبان های ايرانی جای می گيرند.

گروه زبان های ايرانی، به سه دستۀ عمده تقسيم می شود

فارسی باستان
پارتی

پهلوی
فارسی ميانه

فارسی نو

۹۴  
جدول زير خيلى كاربرديه، حتماً خوب بخونش:

��آ��ر  �� ������ه����� �واجز��ن �واج��وه ���ن ��ی ا��ا��

دورۀ هخامنشيانفارسی باستان
۵۵۹ ق.م. ـ ۳۳۰ ق.م.

همۀ نواحی ايران و 
برخی مناطق همجوار

فرمان ها، نامه های شاهان 
ميخیهخامنشی

فارسی ميانه

پارتی
۳۰۰ ق.م

تا
۷۰۰ م.

دورۀ اشکانيان تا 
اوايل دورۀ ساسانی

شمال و شمال شرقی
ايران

دو منظومۀ «يادگار زريران» و 
«درخت آسوريک» به زبان پهلوی 

باقی مانده اند، ولی اصلشان به 
زبان پارتی بوده است.

پارتی

پهلوی 
(فارسی ميانه)

در دورۀ ساسانی
ناحيۀ پارسزبان رسمی بود.

آثار دينی زردشتی، رساله های 
كوچک كه در زمرۀ آثار 

غيردينی اند ولی رنگ دينی 
دارند؛ مثل «يادگار زريران».

پهلوی

فارسی نو (فارسی دری)

بعد از ورود اسلام، هم زمان با 
حكومت های طاهريان در آغاز قرن 

سوم و سپس صفّاريان و سامانيان در 
قرن های چهارم و پنجم شكوفا شد، 

رواج يافت و رشد كرد.

نخست در مشرق و 
شمال شرقی و سپس 

سراسر ايران

متون نظم و نثر فارسی از آثار 
عنصری و فرّخی و منوچهری 

گرفته تا محمّدبن زكريای رازی 
و فردوسی و ديگران تا روزگار ما

الفبای عربی؛ البتّه با 
كنارگذاشتن برخی 

صداهای آن زبان
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آثار منظوم و منثور زبان پهلوی از بين رفته ولی ترجمۀ عربی و فارسی بعضی از آن ها مثل «كليله و دمنه» و «هزار و يک شب» در دست است كه دچار 
تغييرات فراوان شده است.

 آثار ادبی پهلوی به دليل اهمّيتی كه سنّت شفاهی در ايران پيش از اسلام داشته، غالباً به كتابت درنيامده است.
 اشعار زيادی از زبان پهلوی باقی نمانده، برخی از قطعات بازمانده، اشعار تعليمی و اخلاقی اند. اين قطعات شعر در ميان اندرزنامه های منثور جای دارند؛ 

مثل «منظومۀ درخت آسوريک» و «يادگار زريران» که هر دو، اصلی پارتی دارند.
به زبان پهلوی، فارسی ميانه هم می گويند؛ چون حدّ واسط فارسی باستان و فارسی نو (دری) است.

 «فارسی ميانه» به دو مفهوم در تاريخ ادبيّات به كار رفته است: يكی در مفهوم زبان های ايرانی ميانه، شامل زبان های «پارتی» و «پهلوی» و ديگر در مفهوم «زبان پهلوی».

 كدام عبارت از ويژگی های زبان پارتی است؟
۲) زبان دورۀ ساسانيان بود. ۱) در شرق و شمال شرقی ايران رواج داشت. 

۴) منظومۀ «درخت آسوريک»، اصلش به اين زبان بوده است. ۳) به آن فارسی ميانه هم می گويند.  
 «يادگار زريران» و «منظومۀ درخت آسوريک» به زبان پهلوی باقی مانده اند، ولی اصل اين دو كتاب، به زبان پارتی بوده است. 

 زبان پارتی در شمال و شمال شرقی ايران رواج داشته است.  اين زبان در دورۀ اشكانيان و اوايل ساسانيان رواج داشته؛ ولی در طول 
دورۀ ساسانيان، زبان پهلوی رايج بوده است.  فارسی ميانه به دو شاخۀ پارتی و پهلوی تقسيم می شود. به زبان پهلوی، زبان فارسی ميانه هم می گويند، چون 

حدّ واسط بين فارسی باستان و فارسی دری است.
شرق و شمال شرقی ايران شمال و شمال شرقی ايران/ فارسی دری  زبان پارسی 

 از بين گزينه های زير، كدام يک درست است؟
۱) نسخۀ پهلوی، فارسی و عربی «كليله و دمنه» و «هزار و يک شب» منطبق بر يكديگر است.

۲) دليل اين كه آثار زيادی به زبان پهلوی باقی نمانده، اين است كه معمولاً اين آثار كتابت نمی شدند.
۳) فارسی دری بعد از اسلام هم زمان با حكومت های طاهريان، صفّاريان و ساسانيان شكوفا شد.

۴) فرمان ها و نامه های هخامنشی معمولاً به خطّ ميخی و به زبان پارتی نگارش می شدند.
 به دليل اين كه در ايران پيش از اسلام سنّت شفاهی رايج بوده است، آثار پهلوی اغلب كتابت نمی شدند؛ بنابراين امروز، آثار زيادی از اين زبان باقی نمانده است.

 از كليله و دمنه و هزار و يک شب، فقط ترجمه های فارسی و عربی باقی مانده است كه دچار تغييرات فراوانی شده اند.  ساسانيان 
غلط است؛ ساسانيان حكومت ايرانی پيش از اسلام بوده اند و سامانيان، حكومت ايرانی بعد از اسلام در قرن های سوم و چهارم بوده اند.  فرمان ها و نامه های 

شاهان هخامنشی به خطّ ميخی و به زبان فارسی باستان نگارش شده اند.

 موارد ستون «الف» را به اطلاّعات مناسب در ستون «ب» وصل كنيد.

«ب»«ا��»

الف) يادگار زريران
ب) كليله و دمنه

ج) زبان پهلوی
د) فارسی دری

۱) رواجش در دورۀ ساسانی بود.
۲) ترجمۀ عربی و فارسی آن در دست است.

۳) اصلش پارتی است.
۴) رواجش، نخست در مشرق و شمال شرقی ايران بود.

ببينين! به همين دقتّ بايد اطّلاعات درس رو به خاطر بسپارين!
 عبارت درست را از داخل كمانک انتخاب و جای خالی را پر كنيد.

دليل اين كه به زبان پهلوی «فارسی ميانه» می گويند، اين است كه در مرحله ای ميان ............... (فارسی باستان و فارسی نو/ فارسی باستان و زبان پارتی) قرار دارد.

۴ د) /۱ ج) /۲ ب) /۳ ا��) -۱
۲- فارسی باستان و فارسی نو

۲  ���ن ��ر�� ��� از ا��م درس ����  
در �� ��ن اوّل ���ی

��ر�� �� �� ��ر�� د�ی، در ��ن ��ی ���� ��� از ا��م �� و����� دا��؟
 پس از ورود اسلام به ايران، زبان فارسی دچار تحوّل و دگرگونی شد.

 زبان فارسی با انداختن برخی از صداهای زبان عربی، الفبای عربی را استفاده كرد. به اين زبان، فارسی نو يا فارسی دری می گفتند.
 منطقۀ رواج فارسی دری، نخست در مشرق و شمال شرقی ايران بود و سپس در سراسر ايران گسترش يافت.

 فارسی دری، موجوديت خود را به سرسختی حفظ كرد و در برابر نفوذ عناصر زبان عربی ايستاد و به تدريج غنی گشت و زبان عمومی سراسر ايران شد.
���ن ��ر�� در �� ��ن ���� ��� از ا��م

 بعد از سقوط دولت ساسانی ـ كه آخرين حكومت ايران پيش از اسلام بود ـ و با از دست رفتن استقلال سياسی ايران، ايرانيان در سه قرن نخست به 
فعّاليت های علمی و ادبی خود ادامه دادند و به زبان های فارسی، پهلوی و عربی آثار فراوان پديد آوردند.



وم
� د

��
  . �

��
� 

��
 اد

�ن
��

م و 
��

�

۱۹۲

 در آغاز قرن سوم، دولت نيمه مستقلّ طاهريان که اوّلين دولت اسلامی ايران بود، بر سر كار آمد.
يعقوب ليث صفّاری سعی كرد با ايجاد حکومت و دولت مستقلّ ايرانی و برانداختن يا تضعيف حكومت بغداد، عظمت و اقتدار ايران را به آن بازگرداند. بنابراين 

زبان فارسی دری را كه خودش می فهميد و با آن سخن می گفت، زبان رسمی قلمرو خود اعلام كرد.

 كدام عبارت ها راجع به زبان فارسی در سه قرن نخست بعد از اسلام صحيح نيست؟
الف) زبان فارسی از الفبای عربی با حذف بعضی از صداها برای نگارش استفاده كرد.

ب) منطقۀ رواج فارسی دری، نخست در شمال و شمال شرقی ايران بود.
ج) در سه قرن نخست، نويسندگان بيشتر به زبان های فارسی، پهلوی و عربی آثارشان را می نگاشتند.

د) برخی از دولت ها، چون دولت طاهريان با تشكيل حكومت هايی مستقل، زبان فارسی را زبان رسمی قلمرو خود اعلام كردند.
۴) ب ـ ج ۳) ج ـ د  ۲) ب ـ د  ۱) الف ـ ج 

 عبارت های «ب» و «د» نادرست اند. دليل نادرستی عبارت «ب» اين است كه منطقۀ رواج فارسی دری، نخست در شرق و شمال شرقی ايران بود؛ يعنی 
نواحی خراسان. عبارت «د» به اين دليل نادرست است كه طاهريان، دولت نيمه مستقلّ ايرانی بودند؛ به اين مفهوم كه ابتدا از طرف خليفۀ بغداد به حكومت نواحی 
ايران منصوب شده بودند و اوّلين دولت مستقلّ ايرانی، صفّاريان بودند كه زبان فارسی را زبان رسمی قلمرو خود اعلام كردند، نه طاهريان. پس از صفّاريان، 
حكومت های سامانی، آل بويه و حكومت های كوچک ديگر روی كار آمدند و زبان فارسی دری، فرصت و امكان يافت تا به عنوان زبان رسمی شناخته شود 

و در فضای ادبی، سياسی و علمی رشد يابد.

���ن و اد�ّ��ت ��ر�� در ��ن ���رم و ���� اوّل ��ن ���� ���ی
 قرن چهارم دوران غلبه، رواج و حفظ و ارائۀ آداب و رسوم ملّی بود. قرن چهارم تا نيمۀ اوّل قرن پنجم، مهم ترين دورۀ تمدّن اسلامی بوده است. 

 اين دوره، عصر انديشۀ استقلال ملیّ ايران به شمار می آيد و در آغاز آن، حكومت سامانی سر كار آمد.
 نظم و نثر فارسی در اين دوره، شکوفا شد.

 پايۀ حماسه های ملیّ به زبان فارسی در قرن چهارم گذاشته شد كه زبان فارسی را با ادبيّات غنی آن به اوج رساند.
 قرن چهارم دورۀ طلايی، همراه با شکوفايی روح ايرانی بود كه با دانشمند بزرگی چون محمّد بن زکريای رازی آغاز شد و با شاعری بی نظير چون فردوسی ادامه يافت.

 وجود سخنورانی چون رودکی، فردوسی، عنصری و ديگر شاعران پارسی گوی بيانگر اهمّيت اين دوره است.
 در زمان سامانيان، بخارا عمده ترين مرکز فرهنگی به شمار می آمد و دانشمندانی كه در اين شهر می زيستند، آثار ارزنده ای به پارسی و عربی در قلمرو 

فرهنگ اسلامی پديد آوردند.
قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم، دورۀ ترقیّ در همۀ زمينه های علمی بود و مردان مشهوری در فلسفه، طب و علوم دينی سرگرم تأليف بودند؛ مثل ابوعلی 

سينا كه در همۀ علوم روزگار خود تبحّر داشت و صاحب تحقيق و تأليف بود و به فارسی و عربی شعر می گفت.

 در جملات متن زير، برخی از اطلاّعات درست نيست. آن ها را پيدا كنيد و صورت صحيحشان را بنويسيد.
«قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم، مهم ترين دورۀ تمدّن اسلامی ايران و ترقّی در همۀ زمينه های علمی بوده است. با بر سر كار آمدن حكومت طاهريان در 

قرن چهارم، زبان فارسی فرصت يافت به عنوان زبان رسمی شناخته شود. سپس دولت نيمه مستقلّ صفّاريان، زبان فارسی را زبان قلمرو خود اعلام كرد.»

۱) حکومت طاهريان در قرن چهارم سر كار نيامد، بلكه در آغاز قرن سوم بود كه طاهريان حكومت تشكيل دادند؛ موضوع اصلی اين است كه در 
زمان طاهريان، ادبيّات فارسی دری شكل گرفت؛ امّا حكومت طاهری، فارسی را زبان رسمی قلمرو خود اعلام نكرد. «صفّاريان» اوّلين حكومتی بودند كه فارسی 
را زبان رسمی قلمرو خود اعلام كردند. ۲) حكومت صفّاريان، دولتی مستقل بودند و با ايجاد حكومت و دولت مستقلّ ايرانی و تلاش برای براندازی يا تضعيف 

حكومت بغداد، سعی داشتند عظمت و اقتدار ايران را بازگردانند.

۳  ا��ا��ت ����� �� در  �واج ���ن ��ر�� ��� از ا��م  درس ����  
��ن (��ن ��م ���ی) دو�� ����

 دولت نيمه مستقلّ طاهری، نخستين دولت اسلامی ايران بعد از ورود اسلام بود.
 ادبيات دری به مفهوم واقعی خود، تقريباً هم زمان با اين دولت پديد آمد.

��ن (��ن ��ی ��م و ���رم) ��
ّ

دو�� ��
 يعقوب ليث صفّاری، مؤسّس اين حكومت، با زبان عربی آشنايی نداشت و اجازه نداد اين زبان در دستگاه حكومت او به كار رود.

 او زبان فارسی دری را كه خود می فهميد و با آن سخن می گفت، زبان رسمی قلمرو خود اعلام كرد.
 او برای ايجاد حكومت و دولت مستقلّ ايرانی و برانداختن يا تضعيف حكومت بغداد دست به كار شد تا عظمت و اقتدار ايران را دوباره به آن بازگرداند.

 عبارت زير، دربارۀ مؤسّس كدام حكومت است؟ 
«زبان فارسی را كه خودش می فهميد و با آن سخن می گفت، زبان رسمی قلمرو خود اعلام كرد.»

۴) غزنويان ۳) طاهريان  ۲) سامانيان  ۱) صفّاريان 

 سخنی با اين مضمون از يعقوب ليث صفّاری مؤسّس حكومت صفّاريان در كتاب های تاريخ دربارۀ توجّه او به زبان فارسی آمده است. وقتی يكی از 
شاعران در مدح يعقوب شعری به زبان عربی سرود و برای او خواند، يعقوب به او گفت: «چرا به زبان پارسی شعر نگويی؟ چيزی را كه من اندر نيابم، نبايد گفت».



۱۹۳

س ۴
در

  . �
د�

 � ��
��  

ت  .
��ّ�

 اد
��

���
دو�� ������ (��ن ��ی ��م و ���رم ���ی)

.برخی از اميران سامانی، خود صاحب فضل و ادب بودند 
 آن ها شاعران فارسی گوی را تشويق می كردند.

 مترجمان را به ترجمۀ كتاب های معتبری به نثر فارسی تشويق می كردند.
 رسم ها و سنّت های كهن ايرانی را رواج می دادند.

 با تأكيد بر ضرورت تأليف به زبان فارسی دری و گردآوری تاريخ و روايات گذشتۀ ايرانی، دربرابر خلافت بغداد، به هويتّی مستقل دست پيدا كردند.
 با تشويق شاعران و نويسندگان می كوشيدند در ماوراءالنّهر و خراسان بزرگ، سبک تازه ای از هويتّ فرهنگی يعنی بازيافتن انديشۀ ايرانی در چارچوب 

فرهنگ اسلامی را ترويج كنند.
 در زمان سامانيان، بخارا عمده ترين مركز فرهنگی به شمار می آمد و بسياری از دانشمندان در اين شهر می زيستند و آثار ارزنده ای به پارسی و عربی پديد آوردند.

 اين درخشش و حمايت از زبان فارسی، با شكست سامانيان از تركان آل افراسياب (غزنويان) كم رنگ تر شد و خراسان به دست تركان غزنوی (سبكتگين 
و پسرش محمود) افتاد.

دو�� ������ن (��ن ��ی ���رم و ���� ��ن ���� ���ی)

 با شكست دادن دولت سامانی، خراسان به دست سبكتگين و بعد به دست پسرش، محمود غزنوی افتاد.
 در سال ۳۵۱ ه . ق. حكومت غزنويان در شهر غزنه تشكيل شد.

 غزنويان برای ماندگاری حكومت نوپای خود، ناگزير شدند زبان فارسی را رواج دهند.
 دست  كم تا پايان حكومت مسعود غزنوی (نوۀ سبكتگين)، دربار آنان از شاعران بزرگ فارسی گوی مثل عنصری، فرّخی و منوچهری كه در اواخر عهد 

سامانی تربيت يافته بودند، برخوردار بود.

 از نظر تاريخ ادبيّات، كدام عبارت درست است؟
۱) در زمان سامانيان، غزنه و بخارا عمده ترين مراكز فرهنگی به شمار می آمدند.

۲) با شكست سامانيان از تركان سلجوقی، حكومت نواحی خراسان ابتدا به دست سبكتگين و بعد، پسرش محمود افتاد.
۳) برخی از اميران سامانی، خود اهل فضل و ادب بودند و موجب رونق نظم و نثر فارسی شدند.

۴) ادبيّات دری در دورۀ طاهريان به وجود آمد و زبان دری برای اوّلين بار در دورۀ سامانيان، زبان رسمی قلمرو شد.

 برخی از اميران سامانی با تشويق شاعران فارسی گوی و مترجمان كتاب های نثر سبب رونق نظم و نثر فارسی شدند.
 در زمان سامانيان، بخارا عمده ترين مركز فرهنگی بود. پس از سامانيان با روی كار آمدن غزنويان، غزنه پايتخت غزنويان اعلام شد. 
 سامانيان از تركان آل افراسياب شكست خوردند و سلسله ای كه بعد از سامانيان تشكيل شد، غزنويان بودند. سلجوقيان هم ترک بودند ولی بعد از غزنويان 

روی كار آمدند.  اوّلين بار صفّاريان بودند كه زبان فارسی دری را، زبان رسمی قلمرو خودشان اعلام كردند.

و���� ���ن ���� ���� �� ��ر�� د�ی، در ��ن ���رم و ���� اوّل ��ن ����
 پس از گذشت چند سده و رواج و نفوذ معارف اسلامی و متون دينی، آميختگی زبان فارسی دری با زبان عربی افزايش می يابد.

 بسياری از اصطلاحات علمی، ادبی، دينی و سياسی جديد از راه ترجمۀ متون عربی، وارد فارسی دری می شود.
 در آغاز اين دوره، هنوز بيشتر دانشمندان ايرانی به ضرورت، آثار خود را به عربی می نويسند تا بتوانند در سراسر دنيای اسلام، خوانندگان بيشتری پيدا كنند.

 درست يا نادرست بودن عبارت های زير را مشخّص كنيد.
الف) غزنويان ناگزير شدند زبان فارسی را رواج دهند و مترجمان را به ترجمۀ كتاب های معتبـری

به نثر فارسی برمی انگيختند.   درست    نادرست
ب) در قرن چهارم و اوايل قرن پنجم، ايرانيان با تلاش فراوان توانستند از نفوذ زبان عربی بكاهند.  درست    نادرست

 در متن زير دربارۀ اقدامات امرای سامانی در ايجاد هويتّی مستقل برای ايرانيان، عبارات نادرست را مشخّص كنيد.
«آن ها رسم ها و سنتّ های كهن ايرانی را رواج می دادند. شاعران و نويسندگان را تشويق و بر ضرورت تأليف به زبان فارسی باستان تأكيد می كردند. 

هم چنين تاريخ و روايات گذشتۀ ايرانی را گردآوری می كردند.» 

ا��) نادرست؛ قسمت دوم اين عبارت نادرست است. اين سامانيان بودند كه شاعران را تشويق می كردند و مترجمان را به ترجمۀ كتاب های  -۱
معتبر به زبان فارسی ترغيب می كردند؛ برای مثال، كتاب تاريخ بلعمی را ابوعلی بلعمی به دستور منصور بن نوح سامانی به فارسی ترجمه كرد. ب) نادرست؛ 
است. اتّفاقاً در اين دوره آميختگی زبان فارسی دری با زبان عربی افزايش می يابد و بسياری از اصطلاحات علمی، ادبی، دينی و سياسی جديد از طريق ترجمۀ 

متون عربی، وارد فارسی دری می شود. 
۲- همۀ اقدامات درست است، به جز اين كه سامانيان بر ضرورت تأليف به زبان فارسی دری تأكيد داشتند، نه فارسی باستان. اين فارسی دری بود كه بعد از اسلام، 

كم كم رواج يافت و حكومت های صفّاريان و سامانيان، به خصوص بر ضرورت تأليف به فارسی دری تأكيد داشتند.

۱. در كتاب درسی پايۀ دهم چاپ سال ۱۴۰۲ آمده است كه: «زبان دری، زبان درباری سامانيان، زبان محاوره و مكاتبۀ مقامات دولتی بوده است»؛ اين عبارت در چاپ سال های 
بعد، اصلاح شده و ساسانيان به جای سامانيان درج شده است. اين مطلب رو هم آورديم تا مديونتون نشيم. 
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۴  ��� و ��� ��ر�� در ��ن ���رم و ���� اوّل ��ن ���� درس ����  
��� ��ر�� در ��ن ���رم و ���� اوّل ��ن ����

رودكی را پدر شعر فارسی نام نهاده اند؛ چون شعر پارسی به دست رودكی بنياد نهاده شد.

ويژگی های شعر اين دوره

 سادگی فكر و روانی كلام
 شاعر فكر و خيال خود را همان گونه كه به خاطرش می رسد، بيان می كند.

 شاعران اين دوره، به واقعيت بيرونی نظر داشتند.
 مفاهيم ذهنی از قلمرو تعاليم كلّی اخلاقی، فراتر نمی رفت.

 آوردن تركيب های تازه
 كاربرد استعاره های دلپذير
 آوردن تشبيهات گوناگون

 به كارگيری انواع توصيف                                                           

رايج ترين انواع شعر در اين دوره

شعر حماسی: حماسۀ ملّی ايران و شعر حماسی، با فردوسی در دورۀ غزنويان به اوج خود رسيد.
شعر مدحی: از آغاز شعر فارسی به پيروی از شعر عربی معمول شد. با شاعران بزرگ درباری كه در مدح پادشاهان 

شعر می سرودند، به اوج خود رسيد.
شعر غنايی: با دو شاعر مشهور، رودکی و شهيد بلخی قوّت و استحكام يافت.

 آوردن موعظه و نصيحت در شعر پارسی از قرن چهارم معمول شد و در اين باب، قطعه های كوتاهی سروده شد. كسی 
كه قصيدۀ تمام و كمال در اين موضوع سرود، کسايی مروزی بود و سپس ناصرخسرو، شيوۀ او را ادامه داد.

شعر حكمی و اندرزی (تعليمی) در همين دوره به وجود آمد، ولی در دورۀ سلجوقيان به پختگی رسيد.
داستان سرايی و قصّه پردازی و آوردن حكايت ها و مَثلَ ها در شعر نيز در اين دوره آغاز شد.

۹۵  
. ...............  همۀ گزينه ها از ويژگی های شعر فارسی در سدۀ چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم است، به جز

۱) سادگی و روانی فكر و كلام
۲) شعر پارسی در اين دوره به دست رودكی، پدر شعر فارسی بنياد نهاده شد.
۳) در اين دوران، ناصرخسرو در سرودن قصايد حكمی و اندرزی پيشگام بود.

۴) يكی از كسانی كه شعر غنايی را در اين دوره، قوّت و استحكام بخشيد، رودكی بود.
 به جدول بالا خوب توجّه كنيد. آوردن موعظه و نصيحت در شعر پارسی از قرن چهارم معمول شد و در اين باب، قطعه های كوتاهی سروده می شد. 

اوّلين كسی كه قصيدۀ تمام و كمال در اين موضوع سرود، «كسايی مروزی» بود. بعداً «ناصرخسرو» شيوۀ او را ادامه داد.

��� ��ر�� در ��ن ���رم و ���� اوّل ��ن ����

در عهد سامانی نثر نيز مانند شعر پارسی رواج يافت.
كتاب هايی در موضوع های گوناگون به زبان دری پديد آمد.

ويژگی های نثر اين دوره
ساده و روان است.

بيشتر به موضوع های حماسی، ملیّ و تاريخی توجّه دارد.
هنوز آوردن اصطلاحات علمی و اشعار و امثال در نثر رايج نشده است.

برخی كتاب های نثر اين دوره

شاهنامۀ ابومنصوری: در سال ۳۴۶ هجری به دست عدّه ای از دانشوران خراسان نوشته شد. موضوع آن، تاريخ گذشتۀ 
ايران است. امروزه فقط چند صفحه از مقدّمۀ آن باقی مانده است.

ترجمۀ تفسير طبری: اصل تفسير را محمّد بن جرير طبری به زبان عربی نوشته است؛ امّا جمعی از دانشمندان آن زمان، 
اين تفسير را به فارسی برگرداندند.

تاريخ بلعمی: ابوعلی بلعمی به دستور منصور بن نوح سامانی، تاريخ مفصّلی را كه محمّد بن جرير طبری به نام «تاريخ 
الرّسل و الملوک» به عربی نوشته بود، به فارسی برگرداند. او اطلاّعات ديگری دربارۀ تاريخ ايران را نيز به كتاب افزود و 

مطالبی را از آن حذف كرد و آن را به صورت تأليف مستقلّی درآورد كه به «تاريخ بلعمی» شهرت پيدا كرد.

۹۶  

 هر مورد از ستون «الف» را به شمارۀ مرتبط با آن در ستون «ب» وصل كنيد.

«ب»«ا��»
الف) تاريخ  الرّسل و الملوک را به فارسی برگرداند.

ب) ادامه دهندۀ شيوۀ كسايی مروزی است.
ج) از كسانی كه شعر غنايی، با او قوّت و استحكام يافت.

د) اوّلين كسی كه قصيده در موعظه و حكمت سرود.
ه) شعر پارسی به دست او بنيان نهاده شد.

و) حماسۀ ملیّ ايران و شعر حماسی با او به اوج رسيد.

۱) كسايی
۲) شهيد بلخی

۳) فردوسی
۴) رودكی
۵) بلعمی

۶) ناصرخسرو



۱۹۵

س ۴
در

  . �
د�

 � ��
��  

ت  .
��ّ�

 اد
��

���
 هر يک از عبارت های زير را با استفاده از كلمات داده شده كامل كنيد.

«تاريخ بلعمی ـ شاهنامۀ ابومنصوری ـ تفسير طبری»
الف) جمعی از دانشمندان ............... را به فارسی برگرداندند.
ب) تاريخ الرّسل و الملوک اصل عربی كتابِ ............... است.

ج) موضوع ............... تاريخ گذشتۀ ايران است و امروزه فقط چند صفحه از مقدّمۀ آن باقی مانده است.

۳ و) /۴ ه) /۱ د) /۲ ج) /۶ ب) /۵ ا��) -۱
ج) شاهنامۀ ابومنصوری  ب) تاريخ بلعمی/ ا��) تفسير طبری/ -۲

��ر و ����آور����ن آن �� ��� ���ی آ
آثاری كه در اين درس نامشان آمده و نام شاعران يا نويسندگانی را كه از آن ها ياد شده است، به طور خلاصه، با توضيح كوتاهی به خاطر بسپاريد.

��ر  ��ّ��� آ

������ت���ن��م ا��

رسالۀ كوچكی است كه در زمرۀ آثار غيردينی پهلویيادگار زريران
به شمار می آيد، ولی رنگ دينی دارد.

به زبان پهلوی در دست است؛ ولی اصل آن 
پارتی است.

به زبان پهلوی در دست است؛ ولی اصل آن منظومه (شعر) است.پهلویدرخت آسوريک
پارتی است.

كليله و دمنه
اصل پهلوی آن از بين رفته؛ امّا 

ترجمۀ عربی و فارسی آن در دست 
است كه آن هم دچار تغييراتی شده.

ــــ

هزار و يک شب
اصل پهلوی آن از بين رفته؛ ولی ترجمۀ 
عربی و فارسی آن در دست است كه 

آن هم دچار تغييراتی شده است.
ــــ

از فارسیشاهنامۀ ابومنصوری عدّه ای  دست  به  قمری   ۳۴۶ سال  در 
دانشمندان خراسان نوشته شد.

مانده  باقی  آن  مقدّمۀ  از  صفحه  چند  فقط 
است و موضوعش، تاريخ گذشتۀ ايران است.

فارسیترجمۀ تفسير طبری
را  كتاب  اين  زمان،  آن  دانشمندان  از  جمعی 
نام  به  كتاب  و  برگرداندند  فارسی  به  عربی  از 

«ترجمۀ تفسير طبری» معروف شد.

اصل تفسير را محمّد بن جرير طبری به زبان 
عربی نوشته است.

فارسیتاريخ بلعمی

ابوعلی بلعمی به دستور منصور بن نوح سامانی 
مأموريت يافت كه تاريخ مفصّلی را که محمّد بن 
جرير طبری به عربی نگاشته بود و نامش «تاريخ 

الرّسل و الملوک» بود، به فارسی برگرداند.

بلعمی در حين ترجمه به فارسی، اطلاّعات 
و  افزود  آن  بر  ايران  تاريخ  به  راجع  ديگری 
مطالبی را از اصل تاريخ طبری حذف كرد و 
آن را به صورت تأليفی مستقل، درآورد كه 

به «تاريخ بلعمی» شهرت يافت.
ــتأليف محمّد بن جرير طبری به زبان عربی است.عربیتاريخ الرّسل و الملوک
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 �� را ��م �� ��م و ���اه  ������ ���ب ر�����؛ �� ��� ���� ا�� ��� �� ���ر ���  �����ه �� ��� 

 �� دا��� ��� ��ام از درس ��ی ���ب در�� ���ان «��ا�� ������» ��ار��؛ �� 
ً
�� ��� ر��� �����. ����

���� د��� �� �� ����� ���ی درس ���� �����ن را ��� �� ��� ا���م داده ا��؛  ���� ���م ������ ��� و 

در�� ����د در �� درسِ �� ��ام از ���ل و ��� ��ر��ه ����� ��� را از ��ی ا���ت و ���رات ����د در آن �� 

ا����اج ��ده ا�� و ���اه �� ����� و ذ�� ����� ��ّ�� ��ده ا��. 

و اّ�� ��ای ا�� �� ��ا��ن و ��د���ی ������ �� ���، آ��ن �� ����، آن �� را در �� درس ���� «اد�ّ��ت ������»، 

��ا���ن   ��  ��  ������� ��ده ا��.  ����� ���ی   «������  ���� و   ������ «اد�ّ��ت  و   «������� «اد�ّ��ت 

آ�رده ا��، ���� �� از �� ��وه و ����� ا�� �� ���� ا�� د��ه �����.  �� ���ل را�� و ا�����ن ����، 

 ��  �� ا���م  از   ���  .����� ��اب   �
ّ

د�  �� آن ��   ������ و   ���� ��ا�ت   �� و  ���ا���  را  درس ���� �� 

درس ����  �� ��� ���� ��اغ ��� ��ی ���ن ��� در ��� اّ�ل �����؛ ��ا؟! ��ن �� در ���� «��ا�� ������» 

����� ��دن ��� ا��� و ا���� را ا��� �� ��� و �� ��� �����، د����ن راه ��� ا���؛ اّ�� ��ا��� ا�� ���� 

�و��ی را �� �����، ��� ������، ���� �� ��� ��ال ا�� ���� در ����ر، در د���ن �����.

 .���� ذ����ن   ����  �� ��ده ا��  ���ار   ��� ��ای  ��ر��  ـ   ����� ���ن ��ی   �� ��ه  ـ  را  ����ن   ������  ��

����� ا�� ���ار �� ����م، �� ����ی ا�ّ��� ����� آن ا�� و ��� �زم ا�� �� ����� و ��ّ�� ����، ��ح 

و ����� ����ط �� آن �� را ���ا��� و �� ����� ��ی ����د در درس ���� ������ �����. 

در ����ن، ���ی �� ��ای ��� ��ده ا��، ������ ��دن ������ ��� �� �� آ���ن   ۱ ا��. ا�� ������ را در 

د�رۀ ��� ���ی ����� ���ا��� �� ���� در ذ����ن ����� ����. ��ا��ن ����� ��ی د�ج ��ه در ��� �� ����م را 

��ا��ش �����، ��ن در ا��� ��ا�ت ����ر، ��� ����ی ��ال، ����ط �� ا���ت ����ج در ���ب ��ی در��، 

���� ���� ����� ����. د��� ���ی ��� ����، �� آ���ی ��ّ���� و ������� ���؛ در ���ه �� ! 

 �� ��ا�� �� ��� ��� ���.
ً
� ���� �� �� ��� ����ای ا��وده �� ���ب ا���� ��ده ا�� �� ����

ّ
��

۱۴۰  

    



۳۴۰

درس ��ی ۱۰، ۱۱، ۱۲ ۴ ���
و ��ر��ه ����� ��� ۴

دوازد�� �����

 و بالاخره فصل آخر ... خب؛ دوستان، گفتنی ها گفته شد. می مونه همّت و دقّت و فراست شما که هم می تونه خیال ما رو راحت کنه و هم 
این که انتهای این قصّه رو رنگین دربیاره (البتّه تا همین الآن هم خیلی همّت کردین و دقّت داشتین)؛ پس به امید خدا، بریم با هم بیتا و عبارتای این فصل 

رو هم تحلیل کنیم و تستا و سؤالاش رو جواب بدیم و تمام. 

۱  اد�ّ��ت ������ درس ����  
در اين فصل مفاهيمی همچون تأثير سوز دل بر كلام، نكوهش غفلت از حق، فوايد مناجات سحرگاهی و ... را می بينيم.

۱ �����  ��ز  دل ��  ��م: سوز دل، كلام را گيرا و ارزشمند می كند.
ــی ــ ــم را روايـ ــ ــوزی ده كلامـ ــ ــه سـ ــ ــی بـ ــ ــش، گدايـ ــ ــد آتـ ــ ــی كنـ ــ ــز آن گرمـ ــ كـ

۲ ��ش ���� و درک ������ ��ی ���ن (���� ���ی ���� �� ����ه ��ی ����): هر كس نسبت به پديده های جهان، حتّی پديده های به ظاهر بی جانِ جهان، 
نگرش مثبت و عميق داشته باشد، وجودش سرشار از عشق و شور نسبت به هستی خواهد شد و نيز هر كسی كه بينش و بصيرت معنوی داشته باشد، 

آرامش عميقی را تجربه خواهد كرد.
 «و به آنان گفتم/ هر كه در حافظۀ چوب ببيند باغی/ صورتش در وزش بيشۀ شور ابدی خواهد ماند/ هر كه با مرغ هوا دوست شود/ خوابش آرام ترين 

خواب جهان خواهد بود»
 در اين سروده، «ديدن باغی در حافظۀ چوب» تصويری كنايی است از خوش بينی و مثبت نگری و درک زيبايی باطنی پديده های طبيعت. «دوستی با 

مرغ هوا» نيز می تواند تصويری باشد از پيوند روح آدمی با نور و بصيرت و حيات معنوی.
����� ���� از ��/ ����� �� رام ��دن ��� ����: دلی كه از حق غافل باشد، از خواهش های تن اطاعت می كند و از مسير درست منحرف می گردد. ۳

می بــرد هــر جــا كــه خواهــد اســب، خواب آلــوده را دل چــو شــد غافــل ز حــق، فرمان پذيــر تــن بود

. ...............  همۀ ابيات، با بيت زير ارتباط معنايی دارند، به جز
می بـرد هـر جـا كـه خواهـد اسـب، خواب آلـوده را»«دل چـو شـد غافـل ز حـق، فرمان پذيـر تـن بـود
ــت آورده ام ــه دس ــركش را ب ــس س ــان نف ــا عن ۱) ت
ــد ــه راه آي ــا ب ــدی ت ــذار چن ــس را بگ ــان نف ۲) عن
ــم ــتن محك ــد داش ــس توان ــر ك ــس را ه ــان نف ۳) عن
دســت از  غافــلان  چــو  نــدادم  نفــس  ۴) عنــان 

توســن افــلاک چــون عيساســت زيــر زيــن مــرا
كــه از خامــی بــرآرد اســب ســركش را دويدن هــا
ــد ــ ــر ران بين ــ ــلاک را در زي ــ ــركش اف ــ ــمند س ــ س
ــان دارم ــ ــد عن ــ ــا دو ص ــ ــــت توان ــه دس ــ ــون ب ــ كن

 مفهوم بيت سؤال، نکوهش غفلت و توصيه به رام کردن نفس سرکش است كه در گزينه های «۱»، «۳» و «۴» نيز ديده می شود (مفهوم «عنان نفس را 
در دست داشتن»)؛ امّا در گزينۀ «۲» عبارت «عنان نفس را بگذار چندی» به «رها كردن نفس برای مدّتی كوتاه» اشاره دارد.

معنی بيت  مدّتی كوتاه عنان نفس را رها كن، همان طور كه برای رام كردن اسب سركش، مدّتی عنانش را رها می كنند و می دوانندش.

۴ ��ا�� �����ت ������� (����� د��ی ���ی): گريه و راز و نياز صبحگاهی (انابت و تضرّع)، گناه و تيرگی را پاک می كند.
ــی اشــــک ســــحر زدايــــد از لــــوح دل ســــياهی ــ ــاران صبحگاه ــ ــن را ب ــ ــد چم ــ ــرّم كن ــ خ

۵ ��� �� ��ی ���� ��� و ����ن: شاعر می خواهد از سرزمينی كه با دنيای عشق بيگانه است، دور شود و به جايی برود كه همگان در آن جا عاشق اند و 
بينش معنوی و معرفتی دارند.

 قايقی خواهم ساخت/ خواهم انداخت به آب/ دور خواهم شد از اين خاک غريب/ كه در آن هيچ كسی نيست كه در بيشۀ عشق/ قهرمانان را بيدار كند
 اين سروده سرآغاز يک سير و سفر ذهنی و در عين حال معنوی و عاشقانه است كه در آن، شاعر (عاشق و عارف) قصد دارد از ابعاد جهان مادّی و بدون 
عشق بگذرد و به بعُد و سرزمينی قدم بگذارد كه سرشار از عشق و معرفت و آگاهی است. در اين سروده، «قايق» نمادی از عامل و ابزار سفر و هجرت است 
(انديشه و انگيزۀ درونی)؛ «آب» رمز و نمادی از مسير حركت و حيات و «خاک غريب» همان جايی است كه مردمش در غربت مادّی پيچيده شده اند و بی بهره 
از عشق و معرفت اند. البتّه كه شاعر (عارف) قصد دارد از چنين جهان فكری و چنين سرزمين خالی از عشق و معنا دور شود و به سوی آرمان شهر عشق برود.

 مفهوم سرودۀ «قايقی خواهم ساخت/ خواهم انداخت به آب/ دور خواهم شد از اين خاک غريب/ كه در آن هيچ كسی نيست كه در بيشۀ 
عشق/ قهرمانان را بيدار كند ...» با كدام سروده، قرابت دارد؟

۱) بيا ره توشه برداريم/ قدم در راه بی برگشت بگذاريم/ ببينيم آسمانِ هر كجا آيا همين رنگ است؟
۲) و به آنان گفتم:/ هر كه در حافظۀ چوب ببيند باغی/ صورتش در وزش بيشۀ شور ابدی خواهد ماند

۳) همان رنگ و همان بوی/ همان برگ و همان بار/ همان خندۀ خاموش در او خفته بسی راز ...
۴) هست شب، يک شب دم كرده و خاک/ رنگِ رخ باخته است/ باد، نوباوۀ ابر از بر كوه/ سوی من تاخته است

 در گزينۀ «۱» نيز همانند سرودۀ سؤال شاعر قصد سفر دارد؛ سفری سيّال و ذهنی به سوی آرمان شهر عشق.
 توصيه به مثبت نگری در پديده ها و درک و ديدن زيبايی های عالم  وصف چيزی يا كسی كه ظاهری زيبا و زوال ناپذير، 

خنده ای آرام و رمزآلود دارد.  توصيف غلبۀ شب ستم بر خاكی (سرزمينی) كه بی انگيزه است و باد ستم و تباهی به آن هجوم آورده است.
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۶ ���ه ��ی ����ق ����� و د���ی ��ی او:  معشوق حقيقی هر لحظه به شكلی ظاهر می شود (�ثرت ظهور دارد) و دل عاشقان و عارفان را می ربايد و دوباره 
نهان می شود (تجلّيات معشوق، گوناگون است).

 هــــر لحظــــه به شــــكلی بــــت عيّــــار برآمــــد
ــــد ــــار برآم ــــر آن ي ــــی دگ ــــه لباس ــــر دم ب ه

دل برد و نهان شد
گه پير و جوان شد

��ن و دل در ��و ����ق دا���: عاشق حقيقی جان و دل خود را تقديم معشوق می كند و جز معشوق، قبله و محراب ديگری  ۷ ��ّ�� ِ��ف �� ����ق/
ندارد؛ يعنی فقط به او توجّه می كند و از ديگران فارغ است.

هــر كــه محرابــش تــو باشــی، ســر ز خلــوت برنيارد هر كه چيزی دوسـت دارد، جان و دل بر وی گمارد

۸ ���دت و ����� ار��ن �����: همۀ موجودات در حال ستايش پروردگارند.
مؤذنــی نرگــس همــی ركــوع كنــد در ميــان بــاغ بــر ســرو  فاختــه  كــرد  كــه  (فاخته: نام پرنده ای)زيــرا 

  مفهوم هر يک از ابيات زير را مقابل آن بنويسيد.
الف) ســـخن كـــز ســـوز دل تابـــی نـــدارد
ب) چو مـردان نفس سـركش را به زنجيـر رياضت ده
ج) درون هــا تيــره شــد باشــد كــه از غيــب
د) در رياضـــت نفـــس بـــد را گـــوش مـــال

ـــدارد ـــ ـــ ــ ـــی ن ـــ ـــ ــ ـــر آب از او آب ـــ ـــ ــ ـــد گ ـــ ـــ ــ چك
كـه كـس مـر شـير را نـاورد بـی زنجيـر در طاعـت
ــــــــينی ــــــــد خلوت نش ــــــــر كنُ ــــــــی ب چراغ
ـــال ـــ ـــ ـــدر وب ـــ ـــ ـــو را ان ـــ ـــ ـــدازد ت ـــ ـــ ـــا نين ـــ ـــ ت

(............................)
(............................)
(............................)
(............................)

د) توصيه به  ج) تأثير دعا و نيايش خلوت نشينان (عارفان)/ ب) توصيه به رام كردن نفس سركش/ ا��) ارزش كلام به سوزوگداز آن است./
رام كردن نفس

۲  اد�ّ��ت ������� درس ����  
مفاهيم عاشقانۀ اين فصل عبارت  اند از: توجّه به محبوب، شوق عاشق از بازگشت معشوق، جدايی ناپذيری عاشق از عشق، جاودانگی و ماندگاری غم عشق و ... .

۹ ���� و زا�ی ���� در  ��� و��ل: عاشق با وجود وصال محبوب و بهره مندی از محضر او هم چنان بی تاب و بی قرار است و ناله های خوش و مستانه برای 
معشوق سر می دهد.

و انــدر آن بــرگ و نــوا، خــوش، ناله هــای زار داشــت بلبلــی، بــرگ گلــی خوش رنــگ در منقار داشــت

 «بلبل» نماد عاشق است و «گل» نماد معشوق؛ «برگ و نوا داشتن» هم كنايه از حالت بهره مندی و سروسامان داشتن (اياّم وصال) است.
۱۰ ��ا�� از ����ق ��ای ��ک ���دن ����/ ����ق، ��ن ا�� و ����، ���: عاشق از معشوق می خواهد كه او را ترک نكند و از او جدا نشود.

وز چشــم مــن بيــرون مشــو، ای شــعلۀ تابــان مــن چـون می روی بی من مـرو، ای جانِ جان بی تن مرو

� و د��ار ����ق �����و:  عاشق، تجلّی و ديدار معشوق زيبارو را رحمتی می داند كه نصيب خلق می شود.
ّ

۱۱ ��ق ���� از ���
دری باشــد كــه از رحمــت بــه روی خلــق بگشــايی تــو از هــر در كــه بازآيــی بديــن خوبــی و زيبايی

۱۲ ا���وار ��دن ���� �� و��ل ����ق �� ����ن ���: عاشق هميشه و تا ابد به وصال يار اميدوار است.
ــد هميشـــــه تـــــا برآيـــــد مـــــاه و خورشـــــيد ــ ــار امّيـ ــ ــل يـ ــ ــه وصـ ــ ــد بـ ــ ــرا باشـ ــ مـ

(آزمون های آزمايشى خيلى سبز)   مفهوم كدام بيت با بيت زير يكسان است؟ 
خورشـــيد و  مـــاه  برآيـــد  تـــا  امّيـــد»«هميشـــه  يـــار،  وصـــل  بـــه  باشـــد  مـــرا 
ــوق را ــب» ش ــرده «صائ ــد افس ــم می كن ــلِ دائ ۱) وص
ــــرا ــــايش دل م ــــت گش ــــل نيس ــــر و وص ۲) از هج
ــزد ــل می ري ــم در وص ــكايت از لب ــر ش ــان زه ۳) هم
ــــق كش ــار عاش ــ ــــب ديرانتظ ــــن ش ــر در اي ــ ۴) مگ

صحبــت دريــا خــوش و دوری ز دريــا هــم خوش اســت
ــره ــو گ ــن از دو س ــمت م ــت قس ــر اس ــون گوه چ
شــكر شــيرين نمی ســازد مــذاق طفــل بدخــو را
ــدم ــ ــده دارن ــ ــو زن ــ ــال ت ــ ــای وص ــ ــه وعده ه ــ ب

 مفهوم بيت سؤال، اميدواری عاشق به وصال است. در گزينۀ «۴» نيز عاشق، تنها به اميد وصال يار زنده است.
 هميشه در وصال  بودن موجب از بين رفتن عشق است.  مشكل عاشق نه با وصل حل می شود، نه با هجران.  گله و شكايت 

عاشق حتّی هنگام وصال يار

۱۳ ���� و زا�ی �����ان در  ِ��اق/ ��ِ� ���ر: فراق و دوری معشوق موجب گريه و نالۀ عاشق و حتّی آسمان است (انتظار دردناک عاشقان).
ـــد ــ ـــه می گرين ــ ـــا ك ــ ـــۀ آن ابره ــ ـــی بهان ــ ـــــی توي ـــــوای باران ـــــن ه ـــــود اي ـــــاف ش ـــــه ص ـــــا ك بي

۱۴ ��� ��� و ������ در ��ا�� ر�� و ����: عشق و زيبايی، اثر و نقشی ماندگار و حاصل رنج و مرارت های عاشق است.
ــار ــيرين به ــدۀ ش ــون خن ــوه جن ــب ك ــر ل نقــش زخمــی اســت كــه از تيشــۀ فرهــاد شــكفت ب

 شاعر با ديدن زيبايی های طبيعت به ياد نقش هايی می افتد كه عاشق از سرِ عشق و با رنج و مشقّت بر كوه زده است.

��ودا��� ���: تنها عشق است كه جاودانه می ماند.   ۳۳۹ ۱۵
ــد از صــدای ســخن عشــق نديــدم خوش تــر ــ ــد دوّار بمان ــ ــن گنب ــ ــه در اي ــ ــادگاری ك ــ ي
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۱۶ ��ا�� ������ی و ر���� ������ ���� از ���: عشق هرگز از عاشق جدا نمی شود؛ زيرا در ذات او سرشته شده است.    
ــردن ــوان ك ــو نت ــون ت ــر ز مجن ــع زنجي ــد قط ــ ــدن آب روان می باشـ ــ ــزو بـ ــ ــوج جـ ــ مـ

 «زنجير» نماد اسارت و در بند بودن است.
معنی بيت: زنجير اسارت و وابستگی به معشوق از دست و پای مجنون (عاشق) جداشدنی نيست؛ همان طور كه موج وابسته به آب است و از آب، جداناشدنی است.

۱۷ �� ��ّ��� ���� �� ��ز�� ا��ا���ن:  عاشق به سرزنش های اطرافيان اهمّيتی نمی دهد.
ـــات! ـــد، هيه ـــق نترس ـــرزنش خل ـــعدی از س  س
ــق ــويد عشـ ــعدی فرونشـ ــت از دل سـ  ملامـ

غرقـــه در نيـــل چـــه انديشـــه كنـــد بـــاران را؟
ســياهی از حبشــی چــون رود؟ كــه خود رنگ اســت

(حبشی: اهل حبشه، زنگیِ سیاه پوست)
معنی بيت: طعنه و ملامت ديگران، عشق را از دل سعدی (عاشق) بيرون نمی برد، همان طور كه به هيچ شكلی نمی توان سياهی را از ذات زنگيان و سياه پوستان زدود.

۱۸ ������ ��دن ����� ���� از ����ق/ ��� ���� �� ����ق ������ ا��: عاشق را نمی توان از معشوق برحذر داشت.
ــرايد چشــم عاشــق نتــوان دوخــت كــه معشــوق نبيند ــر گل نس ــه ب ــت ك ــوان بس ــل نت ــای بلب پ

۱۹ ����� ��� و ��� و ����ی ��� �� ���:  عشق و عقل ضدّ هم هستند و نمی توانند هم زمان يک جا و در يک نفر جمع شوند؛ در اين كشمكش اغلب عشق 
بر عقل برتری دارد (ويژگی سبک عراقی). 

ــه را ــوش دل فرزان ــرد ه ــد، ب ــون آي ــق چ ــه را عش ــ ــراغ خانـ ــ ــد اوّل چـ ــ ــا می كشـ ــ دزد دانـ

 مراقب تفاوت دو مفهوم «تقابل عشق و عقل» و «برتری عشق بر عقل» باشيد. بعضی وقت ها بايد بين اين دو مفهوم، يكی را انتخاب كنيد.   ۳۴۲

۲۰ ��ّ�� ���� ��ی راه ���: عاشق از تلخی ها و دشواری های عشق پروايی ندارد.   ۳۴۳
ــق ــای عش ــان را ز تلخی ه ــروا تلخ كام ــت پ ــت نيس ــوش اس ــا خ ــی دري ــذاق ماه ــا در م آب دري

۲۱ ��ط �����، ��ّ�� داغ ��� ا��: اگر عاشق در راه عشق به محبوب (وطن) خون دل نخورد و داغ عشق را تحمّل نكند، شايستۀ عاشقی نيست.
ــم ــ ــا ديده ايـ ــ ــود، مـ ــ ــر داغ دل بـ ــ  اگـ
اگـــــر دل دليـــــل اســـــت، آورده ايـــــم

ــم ــ ــا خورده ايـ ــ ــود، مـ ــ ــون دل بـ ــ ــر خـ ــ اگـ
ــم ــا برده ايـــ ــ ــت، مـ ــرط اســـ ــر داغ شـــ اگـــ

����ا�� ���� در  ���ن ��ق/ ����ن ������ی �ّ�� ���:  قصّۀ عشق پايان ندارد و البتّه شوق عاشق هم به بيان و گفتار و قلم در نمی آيد. ۲۲
بــه صــد دفتــر نشــايد گفــت حســب الحال مشــتاقی بـه پايـان آمد ايـن دفتـر، حكايت هم چنـان باقی

ت ��� ����� ��ی ����ق ��ای ����/ ��اب ��� از ����ق ������ه ا��:  عاشق حتّی تلخ زبانی ها و دشنام های معشوق را دوست می دارد.
ّ

�� ۲۳
ــک ــم، لي ــنيدن نه اي ــرد تلخ ش ــه م ــا گرچ ــت م ــنيدنی اس ــد، ش ــو آي ــان ت ــه از زب ــی ك تلخ

(انسانى خارج ۹۷)  كدام بيت، فاقد مفهوم بيت زير است؟ 
كـه دشـنام از لـب شـيرين بـه جـای آفرين باشـد»«حديثـش دوسـت مـی دارم اگر خـود هسـت نفرينم
ــک ــم ليـ ــنيدن نه ايـ ــرد تلخ شـ ــه مـ ــا گرچـ ۱) مـ
۲) گـــر بـــه صـــد منـــزل فـــراق افتـــد ميـــان مـــا و دوســـت
۳) تلـــخ از آن منطـــق شـــيرين چـــو شـــكر نـــوش كنـــم
ـــم ـــم ســـخن می نكن ـــت فه ـــود از عشـــق لب ـــن خ ۴) م

ــنيدنی اســـت ــد، شـ ــو آيـ ــان تـ ــه از زبـ تلخـــی كـ
ـــت ـــزل اس ـــيرين من ـــان ش ـــان ج ـــش در مي هم چنان
ـــت ـــن دعاس ـــد، عي ـــوب ده ـــه محب ـــنام ك ـــه دش زآن ك
ـــت ـــكر اس ـــی ش ـــو بگوي ـــر ت ـــرم گ ـــرچ از آن تلخ ت ه

«لذّت  و ديگر گزينه ها،  بيت سؤال  امّا مفهوم مشترک  بر عشق عاشق بگذارد؛  بد  تأثيری  نمی تواند  فراق و جدايی  است كه  اين  اين گزينه   مفهوم 
تلخ زبانی های معشوق برای عاشق» (لذّت بردن عاشق از كلام تلخ معشوق) است.

۲۴ ���ه ��ی ����ی ����ق را در  ������ ��ی ����� د��ن:  عاشق به هر سو از طبيعت نظر می اندازد، نشانی از نشانه های معشوق خود را درمی يابد. 
ــنوم بـــــوی دهـــــن تـــــو از چمـــــن می شـــــنوم ــمن می شـــ ــه و ســـ ــو ز لالـــ رنـــــگ تـــ

ا������ی ��� ����ه �� از ���: حتّی ستارگان آسمان هم مشتاق ديدن كرشمه های معشوق اند. عشق به  ۲۵ ا����ق ��ای د��ن ��ز  و ����� ��ی ����ق/
معشوق در همۀ عالم جاری است و به عبارتی محرّک پديده های عالم است.

ــردی ــمان ك ــه در كار آس ــمه ك ــک كرش ــه ي ــــا ب ــــم كوكب ه ــــوق، چش ــــرد از ش ــــوز می پ هن
 علّت چشمک زدن ستاره ها در آسمان، كرشمه (ناز و غمزۀ) معشوق است!!

۲۶ ���ت و ��م ����� در ���ت ��ب: در سرودۀ زير شاعر چيزی يا كسی را وصف می كند كه همان زيبايی ها و مُحسّنات سابق را دارد (وصف ظاهری زيبا و زوال ناپذير).
 همان رنگ و همان بوی/ همان برگ و همان بار/ همان خندۀ خاموش در او خفته بسی راز/ همان شرم و همان ناز

۲۷ ِ���ۀ ���� از ����ق �� ر�� و �� ا����: عاشق زبان به اعتراض گشوده و به معشوق می گويد: اگر مرهم نيستی، حدّاقل زخم نزن. 
ــــم را ــــم دل ــــه ای زخ ــــم ن ــــه مره ــــو ك نمک پـــــــاش دل ريشـــــــم چرايـــــــی؟ ت

 مفهوم كدام بيت، در مقابل آن، نادرست بيان شده است؟
۱) خميده پشــت از آن گشــتند پيــران جهان ديــده
۲) نيســت پــروا تلخ كامــان را ز تلخی هــای عشــق
۳) از صـــدای ســـخن عشـــق نديـــدم خوش تـــر
۴) قطـــع زنجيـــر ز مجنـــون تـــو نتوان كـــردن

كــــه انــــدر خــــاک می جوينــــد ايـّـــام جوانــــی را
ــــت ــــوش اس ــــا خ ــــی دري ــــذاق ماه ــــا در م آب دري
ــــد ــــد دوّار بمان ــــن گنب ــــه در اي ــــادگاری ك ي
می باشـــد روان  آب  بـــدن  جـــزو  مـــوج 

(حرص پیری)
(تحمّل پذیر و خوشایند بودن سختی های عشق)

(جاودانگی عشق)
(جدایی ناپذیری از عشق)

 مفهوم اين گزينه افسوس و حسرت خوردن پيران بر عمر و جوانی ازدست رفته است.

۳۴۰  

۳۴۱  

۳۴۴  

۳۴۵  
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۳۴۳

  مفهوم بيان شده در مقابل كدام ابيات نادرست است؟ درست آن ها را بنويسيد.
الف) ای روی تـو چـون بـاغ و همـه بـاغ بنفشـه
ب) اگـر دشـنام فرمايـی وگـر نفرين، دعـا گويم
ج) داننـــد عاقـــلان كـــه مجانيـــن عشـــق را
د) كرشـمه های خـوش تـو شـراب ناب من اسـت
ه) بـا عقـل، آب عشـق بـه يـک جـو نمـی رود
و) بـــه دل گفتـــم مـــرو در كـــوی دلبـــر

خواهـم كـه بنفشـه چِنـَم از زلـف تو يک مشـت
ــكرخا را ــلِ ش ــب لع ــد ل ــخ می زيب ــواب تل ج
ـــت ـــب نيس ـــد ادي ـــح و پن ـــول ناص ـــروای ق پ
ــار ــاده بي ــام ب ــش از طع ــس و پي ــه مجل درآ ب
بيچـــاره مـــن كـــه ســـاخته از آب و آتشـــم
ره خـــود گيـــر از ايـــن ســـودا تـــو بگـــذر

(تقاضای گردش در باغ با معشوق)
(لذّت تلخ زبانی های معشوق)

(عاشق، پندپذیر نیست.)
(اشتیاق برای ناز و کرشمۀ معشوق)

(برتری عشق بر عقل)
(خواهش از معشوق برای ترک نکردن عاشق)

 مفهوم ابيات «الف»، «ه» و «و» نادرست ذكر شده است: ا��) توصيف زيبايی های معشوق (تشبيه رخ معشوق به باغ و زلف او به بنفشه و لذّت بردن 
و) توصيه به پرهيز از عشق و معشوق. ه) تقابل عشق و عقل، نه برتری عشق بر عقل (گفته بودم حواستون به فرق اين دوتا مفهوم باشه.)/ از آن)/

۳  اد�ّ��ت ������ و ���� ������ درس ����  
در بخش ادبيّات تعليمی اين فصل، مفاهيمی چون توصيف فضای اختناق و خفقان، غفلت و ناآگاهی مردم، جانفشانی در راه وطن، ناپايداری احوال روزگار و ... 

ديده می شود.
۲۸ ر�� و ���� ����ن و ����� ���ن: جامعه ای كه در طول تاريخ سختی های زيادی كشيده و خاطراتی غبارآلود از اين سختی ها در ذهن او باقی است، 

تسليم نمی شود.
 ســــــراپا اگــــــر زرد و پژمرده ايــــــم
ــره ــ ــ ــب پنج ــ ــ ــی ل ــ ــ ــدان خال ــ ــ ــو گل ــ ــ چ

ــپرده ايم ــ ــ ــز نس ــ ــ ــه پايي ــ ــ ــی دل ب ــ ــ ول
از خاطــــــرات ترک خورده ايــــــم پــــــر 

۲۹ ا����د�� در ��ا�� د����ن و دو���ن ������ر: عاشقان وطن، هم در برابر دشمنان و هم در برابر دوستان فريبكار ايستادگی می كنند و هراسی ندارند؛ 
هرچند در اين راه آسيب هايی می بينند.

ــم ــ ــمنان، گردنيـ ــ ــنۀ دشـ ــ ــر دشـ ــ  اگـ
گواهـــــی بخواهيـــــد، اينـــــک گـــــواه

اگـــــر خنجـــــر دوســـــتان، گُرده ايـــــم
ــمرده ايم! ــ ــه نشـ ــ ــی كـ ــ ــن زخم هايـ ــ هميـ

 علاوه بر مفهوم كلّی ذكرشده برای اين دو بيت، از بيت دوم، مفهوم «بهترين گواه عاشق، زخم های تن اوست» هم قابل برداشت است.

۳۰ ��� ��د را �� ������ی و آ�رم ���ی ��دن: شاعر به زندگی خود و مردم سرزمين خود در سربلندی توأم با فروتنی افتخار می كند.
ــربه زير ــ ــری سـ ــ ــربلند و سـ ــ ــی سـ ــ برده ايــم دلـ ســر  بــه  عمــری  دســت،  ايــن  از 

۳۱ ��ک ��ون ��ا��/ ����� و ���ن ا�ز����ی ��ی آن: قناعت و درويشیِ خودخواسته ارزشمند است و مانع دورشدن انسان از مسير معنويت و كمال می شود.   ۳۴۶
 اين تنگ عيشی برای او (مولوی) نوعی رياضت نفسانی بود؛ ناشی از خسّت و خشک دستی نبود. از زندگی فقط به قدر ضرورت تمتّع می برد. بيش از قدر 

ضرورت را موجب دورافتادن از خطّ سير روحانی خويش می يافت.

  همۀ ابيات، با عبارات «اين تنگ عيشی برای او (مولوی) نوعی رياضت نفسانی بود؛ ناشی از خسّت و خشک دستی نبود. از زندگی فقط به قدر 
. ............... ضرورت، تمتّع می برد. بيش از قدر ضرورت را موجب دورافتادن از خطّ سير روحانی خويش می يافت.» ارتباط مفهومی دارند، به جز

۱) هـــر آن كـــه كُنـــج قناعـــت بـــه گنـــج دنيـــا داد
۲) از هــر چــه تــو گويــی بــه قناعــت بشــكيبم
۳) از تهی دســـتی خـــود شِـــكوه نـــدارم صائـــب
ــتين ــم آسـ ــر دو عالـ ــرادِ هـ ــر مـ ــاند بـ ۴) می فشـ

ــی ــن ثمََنـ ــه كم تريـ ــری بـ ــف مصـ ــت يوسـ فروخـ
ــت ــت و قناعـ ــال اسـ ــو محـ ــكيب از تـ ــكان شـ امـ
ــن اســـت ــارِ مـ ــرای قناعـــت، گلِ بی خـ ــارِ صحـ خـ
ــد ــر می كنـ ــب، توانگـ ــه را صائـ ــر كـ ــازی هـ بی نيـ

(ثمن: بها)

 قناعت در اين بيت، معادل درويشی و بی نيازی از مادّيات نيست و مفهوم اين گزينه، شکيب و قناعت نداشتن از يار است؛ امّا مفهوم مشترک بيت سؤال 
و گزينه های «۱»، «۳» و «۴» «بيان ارزشمندی قناعت و درويشی خودخواسته و ترک فزون خواهی» است.

۳۲ ��ر  و ���ی �وز��ر/ ������ا�ی ا��ال �وز��ر:  روزگار نسبت به خلق، ستمكار است و هر لحظه سرنوشتی را برای آنان رقم می زند.   ۳۴۷
آشــفتند شــبی  گل  و  شــمع  و   پروانــه 
گفتنــد هــم  بــا  دهــر  جفــای  و  جــور  وز 
ــمع ــه ش ــود و ن ــا ب ــه ج ــه ب ــه پروان ــح، ن ــد صب ش
رفتنــد هــم  بــا  دو  هــر  و  بوزيــد  گل  بــر 
ــار ــر به ــد اب ــو دي ــام چ ــدیِ ايّ ــم بدعه  رس

در طــرف چمن
بسيـار ســخن
ناگـــاه صبــا
من ماندم و من

ــد ــرين آم ــنبل و نس ــمن و س ــر س ــه اش، ب گري

 ابر بهار، دانسته كه روزگار چه قدر بی وفاست؛ به همين خاطر دلش به حال سمن و سنبل و نسرين (�ل ها)، كه روزگار مهلت زندگی طولانی به آن ها 
نمی دهد، سوخته است و می گريد.

���د ���� �����د (���دت ���د �� ��د او آ��� �� ز��.): فرد حسود همواره در رنج و عذابی است كه خودش موجب آن است. ۳۳
ــــــود ــــــر حس ــــــلا ب ــــــی ب ــــــا نخواه ــــــت الا ت ــــــود در بلاس ــــــته، خ ــــــه آن بخت برگش ك

درد�����ه ��ل درد��� ��ا��: آن كسی كه درد نكشيده، حال دردمند را درک نمی كند.   ۳۴۸ ۳۴
ــدا را ــال گ ــد ح ــر كن ــه تقري ــت ك  آن كيس
را صبــا  بــاد  خبــر  چــه  بلبــل  غلغــل  كــز 

در حضرت شاهی؟
جـز نالــه و آهی؟
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آزاد��ن، ��� د�� ا��: آزادگی و عدم تعلّق، دليل تهی دستی آزادگان است.   ۳۴۹ ۳۵

ــی آری؟ ــوه ای نم ــی: مي ــت كس ــرو گف ــه س ــت اند ب ــ ــ ــه آزادگان تهی دس ــ ــ ــواب داد: ك ــ ــ ج

 در اين بيت، ميوه ندادن و بی ثمری سرو، امری مثبت و نشانۀ آزادگی و بی تعلّقی سرو است.
۳۶ ����� ����� ��� (�ّ� �� ����ی و ا�����): بهتر است با وجود احتياج و نيازمندی، باز هم از كسی چيزی نخواهيم (عزّت نفس و مناعت طبع داشته 

باشيم).   ۳۵۰
بــا دهــان تشــنه مــردن بــر لــب دريــا خــوش اســت بــا كمــال احتيــاج از خلــق, اســتغنا خوش اســت

 كدام بيت، فاقد مفهوم بيت زير است؟
بـا دهـان تشـنه مـردن بـر لـب دريـا خوش اسـت»«بـا كمـال احتيـاج از خلـق، اسـتغنا خـوش اسـت

۱) صبـــــــــر بـــــــــر قســـــــــمت خـــــــــدا كـــــــــردن
۲) بـــــــــه تمنّـــــــــای گوشـــــــــت مـــــــــردن بـِــــــــهْ
۳) گـــــــــر نشـــــــــايد بـــــــــه دوســـــــــت ره بـــــــــردن
ـــــــــهْ ِ ـــــــــردن ب ـــــــــرم م ـــــــــاک گ ـــــــــر خ ـــــــــنه ب ۴) تش

بـــــــــه كـــــــــه حاجـــــــــت بـــــــــه ناســـــــــزا بـــــــــردن
ــان ــ ــ ــ ــت قصّابـ ــ ــ ــ ــای زشـ ــ ــ ــ ــه تقاضـ ــ ــ ــ كـ
شـــــــــرط يـــــــــاری اســـــــــت در طلـــــــــب مـــــــــردن
كآب ســـــــــقّای بی صفـــــــــا خـــــــــوردن

 در گزينه های «۱»، «۲» و «۴» همانند بيت سؤال، مفهوم ستايش حسّ بی نيازی و استغنا ديده می شود؛ امّا سخن اصلی گزينۀ «۳» اين است كه «حتّی 
اگر به دوست رسيدن در تقدير نيست، بايد در طلب او جان سپرد».

۳۷ ����� �� ���ت و ������/ ����� ���ده ��� ����:  زياده سخن گفتن مايۀ آسيب و نابودی است.   ۳۵۱
ــــت ــــه اس ــــان دوخت ــــا ده ــــرد دان ــت از آن م ــوخته اس ــان س ــمع از زب ــه ش ــد ك ــه بين ك

 بيت «از آن مرد دانا دهان دوخته است/ كه بيند كه شمع از زبان سوخته است» با همۀ ابيات به جز بيت ............... تناسب مفهومی دارد.
۱) بـــــــه قـــــــدر عقـــــــل هـــــــر كـــــــس گـــــــوی بـــــــا وی
۲) نگهبـــــــان ســـــــرت گشـــــــته اســـــــت اســـــــرار
۳) ســـــــرت را از زبـــــــان، بيـــــــم هـــــــلاک اســـــــت
ــــه ــــر نهفتـــ ــــر، ســـ ــــته بهتـــ ــــان دربســـ ۴) زبـــ

ــی ــ ــ ــه را مـ ــ ــ ــده ديوانـ ــ ــ ــی مـ ــ ــ ــر اهلـ ــ ــ اگـ
ــه دار ــ ــ ــر را نگـ ــ ــ ــدت سـ ــ ــ ــر بايـ ــ ــ ــر سـ ــ ــ اگـ
ــت ــ ــ ــناک اسـ ــ ــ ــرد انديشـ ــ ــ ــر, خـ ــ ــ وز او در سـ
نمانـــــــد ســـــــر, چـــــــو شـــــــد اســـــــرار گفتـــــــه

(عمومى خارج ۹۳)  

 مفهوم اين گزينه توصيه می كند که به اندازۀ عقل هر کسی بايد با او سخن گفت (�َلٌّم النّاسَ علی قدرِ عُقولهِم)؛ امّا مفهوم ساير گزينه ها و بيت سؤال، 
«توصيه به سكوت، خاموشی و رازداری» است. (خوانش صحيح مصراع دوم بيت  اگر سَر بايدت سِر را نگه دار)

۳۸ ����� ���� از  ��ر  ���: شاعر كسانی را كه از گذر عمر غافل اند، نكوهش می كند.   ۳۵۲
ــحری ــ ــروس س ــ ــپيده دم خ ــ ــگام س ــ  هن
ــح ــ ــۀ صب ــ ــد در آيين ــ ــه نمودن ــ ــی ك ــ يعن

ــری؟ ــ ــد نوحه گ ــ ــرا همی كن ــ ــه چ ــ ــی ك ــ دان
ــری ــ ــو بی خب ــ ــت و ت ــ ــبی گذش ــ ــر ش ــ از عم

����� و ������� در  ���: لازم است كه رئيس يا فرمانده، با زيردستان خود به نرمی و ملايمت رفتار كند. ۳۹
ــــــرم ــــــت گ ــــتنده را گف ــ ــــپهبد پرس ــ ــرم س ــ ــ ــه آوای ن ــ ــ ــيرين ب ــ ــ ــخن های ش ــ ــ س

۴۰ ����ی ا�زش ذا�� �� �����ه ����ی: ارزش ذاتی خود افراد مهم است, نه جايگاهی كه در آن قرار می گيرند (مقام و منصب، ارزش ذاتی شخص را بالا نمی برد).
ــت دود اگــر بــالا نشــيند كســر شــأن شــعله نيســت ــر اس ــه او بالات ــرد گرچ ــرو نگي ــم اب ــای چش ج

۴۱ ����� ��ن ��ص و ��� در  ���ی: وقتی انسان پير می شود، حرص، طمع و وابستگی او به دنيا بيشتر می شود.
ــــردد آدمــی پيــر چــو شــد, حــرص جــوان می گــردد ــــران می گ ــــحرگاه گ ــــت س ــــواب در وق خ

۴۲ �� ����ه ��دن ����� ��دن و ��� دادن �� ا��اد ��ذات و �� ���د: انسان فرومايه نصيحت نمی پذيرد؛ بنابراين نصيحت كردن او بی تأثير است.
ــر ــت تأثي ــد و نصيح ــد پن ــان نكن ــــدار در گران ج ــــردد بي ــــاد نگ ــــه فري ــــده ب ــــای خوابي پ

۴۳ ����� ���دن ز��ن ��ل: نبايد با انديشيدن به آينده، لذّت فرصت حال را از دست داد (زندگی در لحظه).   ۳۵۳
را اطفــال  جمعــۀ  دارد  تلــخ  شــنبه  ــت فكــر  ــوش اس ــردا خ ــۀ ف ــی انديش ــروز ب ــرت ام عش

۴۴ ����� ����� و ���/ ����� ���ی و �����: تندی و سركشی (ستمگری) سبب گرفتاری و مكافات فرد می شود.
بــه خاكســتر خويــش سركشــان را فكنــد تيــغ مكافــات از پــای نشــانند  زود  را  شــعله 

۴۵ ��� ��  ��، ��ّ�ف ���ّ�� و��دی او��: سخن هر كس، بيانگر شخصيّت اوست و باعث می شود كه نقص های شخصيّتِ گوينده فاش شود.
ــود ــدا ش ــخن پي ــان از س ــای انس ــود بی كمالی ه ــوا ش ــد، رس ــب وا كن ــون ل ــز چ ــتۀ بی مغ پس

۴۶ ا���س و ���ت ��ردن ��  ��گ �����و��ن/ �وال ����ی و��د ا���ن/ �� ����ه ای ��ّ��� از  و��د ��� ��ۀ ا���ن ا��: زيبارويان می ميرند و زير خاک 
می روند و گل و سبزه از خاک آنان می رويد كه اين مسئله هم مايۀ تأسّف و هم مايۀ عبرت است.

ـــكفت ـــر گل ش ـــاک اگ ـــر خ ـــت ب ـــب نيس ــت عج ــ ــاک خف ــ ــدام در خ ــ ــن گل ان ــ ــه چندي ــ ك
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۴۷ ����� ���ی ا����ق و ����ن �����/ ��س و ��اس در  �����:  شاعر به توصيف فضای جامعه ای می پردازد كه گرفتار خفقان و ستم است.
ــت ــدن نداش ــی دريا ش ــو آب، معن ــش از ت ــت پي ــدن نداش ــت فردا ش ــود و جرئ ــده ب ــب مان ش

 مفهوم: عدم اتّحاد نيروها، غلبۀ ستم
بی بهــار خــاک  آن  ســوخته،  كويــر  آن  حتّـــــی علـــــف اجـــــازۀ زيبا شـــــدن نداشـــــت در 

 مفهوم: شدّت خفقان، خفقان مانع رشد و جلوه گری
بهــار زميــن شــانۀ  عميــق  در  بــود  ــــت گــم  ــــدن نداش ــــۀ پيدا ش ــــی زمين ــــو ول ــــی ت ب

 مفهوم: حضور منجی و محبوب، آغازگر رشد و شكوفايی
ــنگ ــراس س ــی از ه ــاف، ول ــه ص ــا اگرچ ــــت دل ه ــــدن نداش ــــل تماشا ش ــــود و مي ــه ب ــ آيين
 مفهوم: سكوت و خفقان حاكم، استبداد مانع جلوه گری و شكوفايی

ــت چــون عقــده ای بــه بغــض فروبــود حــرف عشــق ــدن نداش ــرِ واش ــه س ــا هميش ــده ت ــن عق اي
 مفهوم: سكوت جامعه، نبود آزادی بيان و انديشه

۴۸ ������ و ����� ���ن ����: جهان هستی همواره در حال تغيير و پويايی است.
ــه دم ــ ــ ــ ــتی دم بـ ــ ــ ــ ــای هسـ ــ ــ ــ ــم دريـ ــ ــ ــچ و خ ــ ــ ــاب و پي ــ ــ ــرخ و ت ــ ــ در چ

۴۹ ���� �� (��� و �����):  وصف سرزمينی (جامعه ای) كه شب (ستم و خفقان) بر آن مستولی شده و باد (ستم) در فضای آن می وزد.
 هست شب يک شب دم كرده و خاک/ رنگ رخ باخته است/ باد، نوباوۀ ابر، از بر كوه/ سوی من تاخته است

 در اين سرودۀ نمادين، «شب» نماد ستم، جهل و خفقان است؛ «خاک» مجاز از سرزمين و وطن؛ «باد» نماد جور و تباهی و «ابر» نمادی از عناصر و 
پديده های ملال آور و مأيوس كننده. شاعر در اين سروده، جامعه و سرزمين خود را وصف می كند؛ جامعه ای كه ستم و استبداد بر آن چيره شده و انگيزه و 

رويش اميدی در آن نيست و بادِ ستم و تباهی هم در اين فضای استبدادزده و ملال آور جولان می دهد.
۵۰ ����� ����� ������ و در  ا����ر  ��ّ�ل:  هراس و وحشت و اضطراب، فضای جامعۀ مأيوس و درمانده را فراگرفته؛ با اين حال جامعه (مردم جامعه)، 

ملتهب و در انتظار تحوّلی ناشناخته و هراس آور است.
 ميان مشرق و مغرب ندای محتضری است/ كه گاه می گويد/ من از ستارۀ دنباله دار می ترسم/ كه از كرانۀ مشرق طلوع خواهد كرد (مُحتَضَر: آن كه 

در حال مرگ است.)
۵۱ ����� دوران ���ی، ��� و ������ و ��ا�ی:  شاعر دوران پيری خود را به زمستان سرد درختی تشبيه كرده كه همه چيزش را از دست داده است.

 چون درختی در صَميم سرد و بی ابر زمستانی/ هرچه برگم بود و بارم بود؛/ هرچه از فرّ بلوغ گرم تابستان و ميراث بهارم بود؛/ هر چه ياد و يادگارم بود/
ريخته است (صميم: اوج هر چيز؛ صميم زمستان: سرمای شديد وسط زمستان)

 «صميم زمستان» نماد و نشانی از دوران پيری و ناكامی و ضعف و ناخوشی (زوال) است و «برگ و بار، فرّ بلوغ گرم تابستان و ميراث بهار» نماد و نشان 
دوران توانايی و عزّت، شكوه و زيبايی.

۵۲ ��ن دا��� ار��ن �����:  همۀ موجودات جان دارند و با جريان هستی همراه اند.
 نجوای نمناک علف ها را می شنوم.

۵۳ ��ار���ن ز����ن: زمستان به آرامی فرامی رسد و در باغ تغييراتی ايجاد می كند.
 با من بيا به خيابان/ تا بشنوی بوی زمستانی كه در باغ رخنه كرده است

۵۴ ����� ����� ���� و ���ه ��:  شاعر به توصيف مو و نگاه پرداخته و آن ها را سياه كنندۀ شعر خود دانسته است.
 افسوس! موها، نگاه ها به عبث/ عطر لغات شاعر را تاريک می كنند

۵۵ ����� �� و ا��وه ����/ ����� د����� ��ی ����م ��وب: دل شاعر هنگام غروب گرفته, صداهای طبيعت نيز با او همراهی می كند.
 رود می نالد/ جغد می خواند/ غم بياويخته با رنگ غروب/ می تراود ز لبم قصّۀ سرد/ دلم افسرده در اين تنگ غروب

۵۶ ����� ���ر:  شاعر به توصيف زيبايی های بهار و شكفتن گل لاله در طبيعت پرداخته است.
كــه غنچــه غــرق عــرق گشــت و گل, به جــوش آمد تنــور لالــه, چنــان برفروخــت بــادِ بهــار

 تصوير كلّی اين بيت، «شكفتن گل سرخ رنگ لاله (شقايق وحشی) در اثر وزش باد بهاری» است. شاعر می گويد: باد بهاری دميد و گل های لاله (شقايق 
وحشی) را آن گونه زيبا شكوفا كرد كه گويی آتش در تنوری سرخ و گداخته، شعله ور شده است و از اين زيبايی لاله های شكفتۀ سرخ، غنچه خجالت زده 

.(.( شده و گل سرخ هم از حسادت بی تاب و بی قرار گشته است (غنچه و Ꙥ سرخ پيش لاله های زيبا کم آورده ن 
����زان: در جامعۀ استبدادزده (دوران پيش از انقلاب) مردم و احزاب جرئت اتّحاد با يكديگر را نداشتند. ۵۷ ��م اّ���د ��دم و �����

ــود ــرزخ كبـــ ــود رود در آن بـــ ــيار بـــ ــ امّـــــا دريـــــغ، زهـــــرۀ دريا شـــــدن نداشـــــت بسـ

 در اين سروده كه از سروده های انقلابی است، «رود» نماد احزاب و جريان های انقلابی، «برزخ كبود» نماد جامعۀ  استبدادزده و بلاتكليف ايران در آن 
روزها و «دريا» هم نماد جريان عظيم انقلاب است. شاعر تصويری از روزهای پيش از انقلاب را ارائه می كند؛ روزهايی كه رودها (مردم و احزاب) جرئت 

درياشدن (متّحدشدن) نداشتند.
۵۸ ���� و ��آ���� ��دم/ ���ا�� و ��را��� ���� از ���� ��دم: در شب های ستم، مردم غافل و ناآگاه هستند و اين غفلت مايۀ نگرانی, رنجش و ناراحتی 

روشنفكران جامعه و افراد آگاه می شود.
 می تراود مهتاب/ می درخشد شب تاب/ نيست يک دم شكند خواب به چشم كس و ليک/ غم اين خفتۀ چند/ خواب در چشم ترم می شكند

 «مهتاب» و «شب تاب» از عناصر محيطی زندگی شاعرند كه در اين سروده كاربرد نمادين دارند؛ «مهتاب» نماد انديشه های نو و «شب تاب» نماد مبارزان راهِ 
روشنگری است. شاعر (نيما) برای «مهتاب»، فعل «می تراود» را به كار برده، چراكه مهتاب (انديشه های نو) همچون قطرات آب آهسته آهسته تراوش می كند تا در 
جامعۀ غفلت زده و گرفتارِ استبداد اثر بگذارد و «شب تاب» هم نماد افراد آگاه و مبارزی است كه در شب تاريک گمراهی و خفقان می درخشند تا مردم جامعه را از 
غفلت و خواب زدگی برهانند. «شكستن خواب در چشم»، تصويری كنايی از حالت بی خوابی، بی تابی و بی قراری و «خفتۀ چند» نيز كنايه از مردم غفلت زده است.
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۵۹ آ����� ��ن ���� �� ��� �� و��/ �������� در راه و��: عشق به وطن چنان در جان شاعر ريشه دوانده و با وجود او عجين شده است كه جان خود 

را نيز در راه وطن می دهد.
 نفََسم را پر پرواز از توست/ به دماوند تو سوگند، كه گر بگشايند/ بندم از بند، ببينند كه:/ آواز از توست/ همه اجزايم با مهر تو آميخته است/ همه 

ذرّاتم با جان تو آميخته باد!/ خون پاكم كه در آن عشق تو می جوشد و بس/ تا تو آزاد بمانی/ به زمين ريخته باد!
۶۰ ر��� ��ران و ��������ن/ ������� �� ���� ������: ياران شاعر همه رفته اند و او پريشان و تنها مانده است.

ــده ام هـر دم از سرگشـتگی چون گَـرد می پيچم به خود ــرا مان ــه صح ــا ب ــن تنه ــد و م ــان رفتن همره

۶۱ ����� ���� و ��ا�� ���وح:  ممدوح شاعر كسی است كه حتّی ابر با آن همه بخشندگی، وقتی بخشش او را می بيند، شرمنده می شود.
ــر ــد از اب ــرق می چك ــای ع ــر ج ــه ب ــاران هم ــرد ب ــا ك ــو حي ــم ت ــت كري ــه از دس ــت ك پيداس

۶۲ �������� ����  ����ه ��: آسمان ظاهری فريبنده دارد؛ امّا غيرواقعی و بی معناست (فقط ظاهر مادّی دارد).

 آسمان، فريبی آبی رنگ شد.
۶۳ �� �����ی ���� و ���� �� ��� ��: گريستن و ناله كردن نمی تواند بخت سياه را سفيد گرداند.

ــن ــت م ــرد از بخ ــياهی را نب ــم س ــۀ دائ ــــفيد گري ــــر س ــــازد پَ ــــاران نس ــــياری ب زاغ را بس

۶۴ ����� ���وح: ممدوح شاعر كسی است كه به خاطر مقام والای او حتّی آسمان هم به او تعظيم می كند.
ــد ــا كن ــش ت ــک در آفرين ــد فل ــت گوژ آم ــار پش ــرای افتخ ــوس از ب ــت زمين ب ــان پيش ــر زم ه

(پشت گوژ: خمیده پشت)

۶۵ ���� ��و�ی �وز��ر: روزگار افراد نالايق را به جايگاه های مهم می رساند.   ۳۵۴
ــداری ــ ــد خري ــ ــردم دون را كن ــ ــپهر م ــ ــــت س ــــه ارزان اس ــــی رود ك ــــوی متاع ــــل س بخي

۶۶ ����ز���ی ��� �� ا���ن ��ی آزاده و آزار  و ��� در �ّ� آ��ن: فلک (= روزگار و سرنوشت)، انسان های آزاده را بيشتر از ديگران، می آزارد و گرفتار بلا می كند.   ۳۵۵
ــد آزاده را جفـــــای فلـــــک بيـــــش می رســـــد ــ ــش می رسـ ــ ــه عاقبت انديـ ــ ــلا بـ ــ اوّل بـ

(زبان ۹۹)  كدام بيت با بيت زير، قرابت مفهومی دارد؟ 
كـــــو دل آزاده ای كـــــز تيـــــغ او مجـــــروح نيســـــت»«ضربـــــت گـــــردونِ دون، آزادگان را خســـــته كـــــرد
۱) جهــان بــه چشــم حســودان ســياه می ســازد
۲) كــوش تــا دل بــه تماشــای جهــان نگــذاری
ــفله طبع ــوی س ــۀ بدخ ــن زمان ــت كاي ــری اس ۳) دي
ــان ــن و آن پنه ــت وجو از اي ــن آزادگان را جس ۴) مك

ــــــدن ــــــدار خندي ــــــر داغ ــــــا جگ ــــــه ب ــــــو لال چ
ــذاری ــ ــ ــان نگ ــ ــ ــۀ ج ــ ــ ــر آيين ــ ــ ــوس ب ــ ــ داغ افس
ــد ــ ــ ــد و ز آزادگان رمي ــ ــ ــفلگان چمي ــ ــ ــا س ــ ــ ب
كــه باشــد از ســبكباری پــی ايــن كاروان پنهــان

 مفهوم مشترک گزينۀ «۳» و بيت سؤال، ناسازگاری فلک با انسان های آزاده و جور و ستم در حقّ آنان است.
 اهمّيت شادی با وجود داشتن اندوه درونی  توصيه به غفلت نكردن و افسوس نخوردن  انسان های آزاده بی نشان اند.

�����ر ��ن �� ��اس و ������: خداوند عدّه ای را به ترس و گرسنگی مبتلا می كند. ۶۷

 خداوند لباس هراس و گرسنگی را به آن ها چشاند.
�����ه/ ��� ِ���: شاعر علاوه بر باليدن و نازيدن به شعر زيبای خود، از ممدوح خود طلب صِله و پاداش می كند و به نوعی هم از پادشاه گله مند است  ۶۸

كه چرا به تناسب هنر والای شعری او، او را ننواخته است.
ــرد! از ايــن شــعر تر شــيرين, ز شاهنشــه عجــب دارم ــرا در زر نمی گي ــظ را چ ــای حاف ــا پ ــر ت ــه س ك

۶۹ ا���س و ���ت ���ان �� ���  و ��ا�� ازد�� ر���: پيران دوران جوانی خود را می جويند و به خاطر از دست دادن آن حسرت می خورند.   ۳۵۶
ــده ــران جهان دي ــتند پي ــت از آن گش كــه انــدر خــاک می جوينــد ايـّـام جوانــی را خميده پش

 مفهوم هر يک از ابيات را از داخل كمانک زير انتخاب كنيد و مقابل آن بنويسيد.
«پيری و حسرت جوانی ـ نكوهش سركشی ـ ناسازگاری فلک با هنرمندان ـ زوال پذيری وجود انسان ـ مفاخره ـ سفله پروری روزگار»

الف) ســـر فروتنـــی انداخـــت پيـــری ام در پيـــش
ب) بـــه خـــاک بـــر مـــرو ای آدمـــی بـــه نخـــوت و نـــاز
ـــراد ـــام م ـــد زم ـــادان ده ـــردم ن ـــه م ـــک ب ج) فل
ــكند ــر می شـ ــاب هنـ ــتی اربـ ــمان كشـ د) آسـ
ه) حافظ ار ســيم و زرت نيســت چه شــد شــاكر باش
و) ســركش مشــو كه چــون شــمع از غيرتت بســوزد

دســـت بالايی و  جوانـــی  غـــرور  از  پـــس 
ـــت ـــزاد اس ـــو آدمي ـــون ت ـــو همچ ـــای ت ـــر پ ـــه زي ك
ـــس ـــت ب ـــن گناه ـــش همي ـــی و دان ـــل فضل ـــو اه ت
ـــم ـــق نكني ـــر معلّ ـــن بح ـــر اي ـــه ب ـــه ك ـــه آن ب تكي
ـــم ـــع كري ـــخن و طب ـــف س ـــت لط ـــه از دول ـــه ب چ
ـــارا ـــنگ خ ـــت س ـــوم اس ـــف او م ـــه در ك ـــر ك دلب

روزگار/ سفله پروری  ج)  است)./ شده  حاصل  آدميان  تن  اجزای  از  خاک  (ذرّات  انسان  وجود  زوال پذيری  ب)  جوانی/ و حسرت  پيری  ا��) 
و) نكوهش سركشی ه) مفاخره/ د) ناسازگاری فلک با هنرمندان/
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